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.Smaténuva sieii Obecného domu v Prahe lmlﬁ jednym z miest, kde
sa konal Tyidejj novej teskej hudobnej tvorby '81. i
Snimka:- P. Hornik

rdmci polyfénnej sadzby Sies-
tich invencii, Kubitka v techno-
legicko-orchestrainej ,,abecede®
svojej Symfdnie. Cez brilantnu
sldfikovi Serenddu Miroslava
Hlavdta sa dostdvam k bilan-
cii svetlej$ej, prinosnej &fasti or-
chestralnej hudby, tej, v ktorej
si vyrazne objavill pevnejdie
autorské zéastoje, jedine€nost v
rukepisnych tahoch, érty in-
ventnej tvaraosti: Jifi Kalach
svoju Symiémin & 3 v Gcinne
diferencovanej dramaturgii na-
plnil procesualnou syntézou a
prehodnocovanim $kaly prvkov.
Hudobny dej Styroch symfonic-

- kych prelidii mladého autora

Pavla Kopeckého je preniknuty
Zivou vervou, muzikantskym
zmyslom pre vyrazovi dvojps-
lovost, proporénost i myslien-

kovi a stavebnu vynaliezavost.'

Jaroslav Kriek prezentoval svo-
ju tvorbu Koncertom pre hus-
le a orchester, ktor¢ v koneé-
nej vyslednici dhladného, nob-
lesou pOsobiaceho celku zraéi
aj autorské dotyky s prakti-
kou vo sfére folkléru a archaic-
kych hudobngch tutvarov. Skve-
14, jednoznaénd kvalitu zname-
nal koncertantny klavirny opus
Lubo#a FiSera. Koncert je skon-
cipovany s ,nadhladovou® pre-
hfadnostou, vystupiiovany v
gradatnom obliku do jednolia-
to kontinuitného tahu v hudob-
nom procese od ,elementu k
monumentu”. Neviednym kore-
nim prehliadky bolo uvedenie
:skladby Frantifka Chauna s ti-
tulom ,,Obrdzek pro orchestr
aneb Josef Hlinomaz mezi ru-
salkami a pod.”. Okrem muzi-

Tvzdeii novej ceskej
hudobnej tvorby ‘81

Dvadsatpédt rokov existencie
uréitého podujatia, je faktom,
ktory bez nadsadzky opréviiuje
uZ hovorit o tradicii. Obzvlast
vtedy, ked sa Stvrtstoroénica
tyka podujatia, ktoré kaZdoroc-
ne premieta redlny stav, mo-
mentalnu tvar a podobu kompo-
zitnej zloZky hudobnej kultdry
naroda. Pohyby vo vyvoji, v
tvarovani hudobného umenia st
ustavi€éné, naplnené dynamikou,
kinetickym pulzom a 3tvristo-
ro¢na histéria TyZdiia novej Ces-
kej hudobnej tvorby mdZe do-
kumentovat onen pohyb vo vy-
voji desiatkami, ba aZ stovkami
znelych poddb autorskych rea-
lizdcii velmi pravdivo a vystiZ-
ne.

O fom prehovoril tohtoroény
Tyiden novej teskej tvorby (17.
aZ 27. l1I. 1981 v Prahe) v de-
siatich koncertnych produk-
cidch zostavenych z novych ti-
tulov hudby komornej, orches-
trdlnej, vokalnej, ale i populdr-
nej, dZezovej a dychovej? Su-
mérne &islo — ' tridsat S&tyri
kompozicii vaZnej hudby, cez
Styridsat v oblasti Iahsich hu-
dobnych Zdnrov — sveddi o vy-
sokej aktivite a Sirokom autor-
skom zdzemi Zv#dzu deskych
skladatelov  a koncertnych
umelcov. V akej miere v3ak
kvantita koreSpondovala s kva-
litou, ako podet skladieb v mi-
niitach a hodinach hudby odpo-
vedd hodnotovym dimenziam,
akymi spdsobmi sd naplilané
a vypovedané kompozitné sna-
hy a zamery... Fo6rum pre-
hliadkovych prezentécii celkom
zékonite, vzhladom k ¢&lenitej
dramaturgii so zasttipenim au-
torov — stiéipencov a privrZen-

=

cov rozliénych kompoziénych
orientacii, 8tylov a umeleckych
konfesii zanechalo v pozorova-
telovi splet dojmov rdznej in-
tenzity.

Okruh ochestralnej hudby re-
prezentovalo 13 opusov. V tejto
tctyhodnej kolekcii bolo moZ-
neé vystopovat niekolko prevla-
dajucich ¢rt. Autori sa v tejto
zbne realizuji predovietkym so
znadnou davkou prefesionality.
Za prizmou technickej vyspelos-
ti v8ak stoji edte celé spektrum
stupiiov, spfsobov osobnej an-
gaZovanosti, tlmoc¢enia indivi-
dudlnych pohlfadov, vkladov. A
vo viciine orchestrdlnych diel
tieto zloZky absentovali, alebo
boli [(mylne) zamenené za iné
rozmery — ilustrativou popis-
nost, vdgnu ,ldbivid“ ustroje-
nost... V tomto zmysle hovori-
la hudba dramatickej fresky pre
orchester ,17. listopad” Milosa
Vacka i dva koncerty — Hus-
lovy od Vladimira Soukupa a
Koncert pre klavir a slatiky
Jana Vranu. Ani k Standardnej
urovni sa nepribliZil Otmar Ma-
cha v Dvojkoncerie pre husle
a klavir s romantizujico vlac-
nou dikciou a (0. i.) s nevyrov-
nanou funkd&nostou oboch sodlo-
vych ndstrojov. Jan Hanus de-

dikoval Tri eseje jubilujGcemu

Symfonickému orchestru Cs.
rozhlasu. Tento zretel zohlad-
fiovala partitira v hutnom a
motorickom priebehu, s akcen-
tom na Sirku a farebni plochu
orchestrdlneho aparéatu. Repre-
zentanti najmladSieho pokolenia
autorov — Vladimir Tichy a Mi-
roslav Kubitka svoje snahy sii-
stredili na seri6zne zvlddnutie
vytydenych projektov: Tichy v

Skladate! Vladimir Tichy da-

kuje za prijatie svojej skiadby

Sesi invencii pre orchester.
Snimka: [. Dezort

kantskych kritérii treba spome-
nat i ono sympatické autorovo
gesto [vyplyvajice 2z hudby a
zrejme i naturelu — alebo na-
opak), ktorym odmieta pred zr-
kadlom orchestrdalneho aparédtu
Jtvdarit sa“ véazne, hlbavo &i
mentorsky. Voli polohu recesie,
asmevu, humoru, bez zjednodu-
Sovania — a pre tuto osobitd

hravosi{ a nenitenost je Chau-

nov ,kusok" Zivy (a v mnohom
pouény).

Tu sa poniitka maly exkurz —
pohlad do obsahu programové-
ho bulletinu prehliadky (zodpo-
vedne a reprezentativne vybave-

(Pokracovanie na 8. str.)

Podnety
K novym
kvalitam

XVL zjazd KSC priniesol opit rad zdvaZnych podnetov pre
cely kultirny front. Do popredia vystupuje najmi ¢rta dal-
Sieho posiliiovania socialistickej vzdelanosti, organizovaného
Sirenia umeleckych hodndt medzi najsirsie vrstvy a dalSie
zomknutie Sirokého umeleckého frontu pri uplatiiovani socia-
listického realizmu. Tieto podnety sa iste rozpracuji v ume-
leckych zvHzoch, aby sa mohol edte objektivnejsie vyhodnotit
tvorivy potencial jednotlivych umelcov a jednoznadnejsie sa
oddelili najzavaznejSie umelecké hodnoty od priemeru. VyZa-
duje si to po zjazde este ndro&nejSiu prdcu v umeleckych
zvizoch, eSte v&CE3iu pozornost k prédci jednotlivcov, ich mys-
leniu, ale i redlmemu uplatneniu ich tvorby.

Zjazdom vyhldseny ,rozmach kultirnej a spolofenskej akti-
vity ludi* predpokladi hlbsie premyslenie a domyslenie via-
cergch kultiirnych sndh, revizin rdéznych umeleckych festiva-
lov i1 Cinnosti indtitdcii, a to so zdmerom zvySit kultdrnu
efektivnost celého umeleckého frontu a vytaZit este viac
z rozvetvenych umeleckych danosti ndsho 3tatu. KedZe sa
otakdva, Ze umelecké zvézy ,,budi dalej prispievat k rozvi-
janiu ideovo a umelecky vysokohodnotnej tvorby®, musi sa
znova prekontrolovat Gdinnost prdace s ¢lenmi, prehlbit uplat-
fiovanie vysokych esteticko-ideovych nérokov, podporovat vic-
§iu otvorenost v diskusidch, usilovat sa o viacej tprimnosti
medzi ¢lenmi a zvdzovymi orgdnmi, ako i dbat o ndroénejsiu
organizaciu réznych akcil a iniciativ.

Zjazdovy referat znova hovori o pravdivom zobrazovani
,mnohostranného Zivota nadich ludf“. Je tp nova Sanca pre
umelcov, aby hladali safasné témy pre opery a spevohry, uve-
domili si aktudalnu potrebu programovej hudby, snaZili sa oto
najzloZitejsie — wvyjadrit pravdivo vhodnym ,ténovym“ rieSe-
nim city, ndlady, hrdinstva a ciele naSej socialistickej pritom-
nosti. VyZaduje si to ozajstnych majstrov, ktori nekonstruuja, —
v mylnej predstave, Ze posivaji vyvoj — len holé Strukti-
ry, hudbu bez vyznamu, ktord nenachadza kontakt s ludmi,
nenesie pre nich nijaké posolstvo.

Zjazdové dokumenty hovoria o plnej podpore tych talentov,
,ktoré testne davaji svoje schopnosti do sluZieb sacializmu®.
Cely umelecky front musi s tym poditat, Ze §tat nebude pod-
porovat tie tendencie, ktoré sa nestotoZiiuji s naSou kultdrnou
politikou, odbofuji od nd3ho svetového néazoru, povysuja kraj-
ny experiment nad iné doOleZité Kkritérid, nechci naplnif svoje
umenie zédvaZnejsim obsahom. K tejto problematike zjazdovy
referat hovori: ,NemdZeme tolerovat ni¢, ¢o socialistickému
umeniu a spolofnosti $kodl, o je v rozpore s idedlmi socia-
listického humanizmu. Nedoveolime nikomu odieriiovat dielo
ndsho Iudu, revolu¢nd minulost ani socialisticky dne3ok®.
Toto sii vyznamné slov4, ktoré sa zrejme rychlo premietnu do
praxe vSade tam, kde sa rozhoduge o editno-vydavatelskych
zameroch, nahravani a odmesiovan

Metdda soclalistického realizmu sa opdt chépe ,v celej vy-
razovej bohatosti“. Je to modern4, dialekticky plne zd6vodnena
a pre umelcov velmi vyhodna definicia, ktord dava tvorcovi
Siroké moZnosti — pravda, za predpokladu, Ze vie oddiferen-
covat, ktoré umelecké systémy nevyhovuji k vyjadreniu na-
Sej socialistickej pritomnosti a Ze ako umelec je safasne tak

. daleko, aby sa vedel diStancovat od cudzich svetondzorovych

a estetickych vplyvov, Umelecké zvizy zrejme rozpracuji tieto
zjazdové podnety s moZnostou ich $irokého dopadu medzi
tlenstvo.

Zjazdovy referdt venuje pozornost tieZ mladej tvorivej ge-
neracil. Hovori sa o posilneni pocitu spolofenskej zodpoved-
nosti a sprdvne sa kon3tatuje, Ze tiZba po originalite sa
nem6Ze izolovane povySovat najm# vtedy, ak originalita nie
je v stlade s na3imi kultirnymi potrebami a tradiciami.

Vysoké néroky treba klast i na umelecki kritiku. Bude tre-
ba diferencovanejiie vyclefiovat umelecké hodnoty, chéapat
citlivejSie vyznam a prinos nastupujicich generdcii a smel3ie
upozoriiovat na pripadné nedostatky. My sme v hudobnej ob-
lasti venovali v minulych rokoch hudobnej kritike velka po-
zornost. Bude treba elte otvorenej$ie podporovat popredné
kritické kddre a ich zodpovednd ¢&innost nidroénejsie spdjat
s marxisticko-leninskou estetikou.

Zo skusenosti vieme, Ze naSe umenie vyznamne prispieva
K upeviiovaniu bratskych zvizkov krajin socialistického spo-
lofenstva®“. Po zjazdoch naSich strdan bude treba znova pre-
kontrolovat a premysliet, ktoré hudobné hodnoty, interpre-
tatné vgkony a estetické myslienky treba nesporne dostail do
medzindrodného obehu a akymi cestami posilnif systematickej-
siu vymenu kultirnych hodn6t najm# medzi socialistickymi
Statmi.

Iste by bolo najcennejdie, keby v najbliZ¥ich rokoch vznikli
eSte presvedcivejie a GCinnejdie kompozicie, ktoré by umelec-
kymi prostriedkami zobrazili Zivot socialistického Ceskosloven-
ska. Bol by to priam umelecky triumf, keby vznikli nové ope-
ry, symfonické skladby, piesne, kantaty a zbory, ktoré by hu-
dobne pretlmoéili novy obsah humanizmu, pocit Zivotnej ra-
dosti a socialistickej hrdosti. Mame na to dostatok talentov,
skisenost! i svetondzorové vyznanie. Tento ideovo-esteticky
a kvalitativny posun by bol najlepSou odpovedou na XVI. zjazd

‘KSC. —ZN-—



SKOLA A HUDBA

Medzikonzervatoridlna sita¥ je u¥ pra-
videlnon safastou Studijného procesu
konzervatoristov v SSR. Jej vyhlasova-
telom je Ministerstvo Ekolstva SSR, kto-
ré tito pekna a ufitofna akein v plnej
miere podporuje. V budicnosti by bolo
vhodné rozgirit ju na celostitnu stta¥ —
konkurencia by zv¥iila jej firoveii a akti-
vitu sata¥iacich.

Satai v komornej hre

Po dvoch rokoch sa op#f sataZilo v
odbore komornej hry (klavirne irid, slé-
tikové kvartetd a dychové kvintetd). Si-
fa? sa konala v miestnostiach budovy
Konzervatoria v Bratislave v diioch 19.—
21. februdra t. r. PotesiteInym zjavom
bolo, ¥e ka¥dé konzervatébrium vyslalo
po jednom stbore v uvedenych discipli-
nach, ¢o v minulosti nebolo. Znamena
to, Ze sa na nafich konzervatéridch in-
tenzivnejdie zaoberaji komornou hrou,

Programovéa napli bola volend tak, aby
bolo zastipené obdobie klasicizmu, ro-
mantizmu a sGfasna slovenskda hudba.
Vykony v prvom kole boli (okrem, kla-
virneho tria bratislavského konzervato-
ria, ktorého vykon sa u¥ vymykal zo
Zkolského ramca) vyrovnané, preto po-
stipili vietky sibory do druhého kola.
~ Umiestnenie bolo nasledovné:

KLAVIRNE TRIA:

1. Klavirne trio Konzervatdria Brati-
slava z triedy ]. Fazeka3a v obsadeni:
Zuzana Paulechovd, klavir (VI roénik],
Juraj CiZmarovi&, husle (IV. ronik}, Eu-
gen Prochac, violonéelo [IV. roénikj.

II. klavirne trio Konszervatéria Zilina
z triedy F. Kallaya v obsadeni: Tibor
Varga, klavir (V. ro&nik), Bohuslav Pav-
1k, husle (VI. ro¢nik), Marian Pavlik,
violontelo (V. ro¢nik].

III. klavirne trio Konzervatiria Kofice
z triedy ]. Dudu v obsadeni: Vladimir
Ljubimov, I. husle (V. ro&nik}, Agneia
Fut6ova, klavir (V. roénik), Vladan Ko-
¢i, violonelo (IV. roénik).

SLACIKOVE KVARTETA:

1. slatikové kvarteto Konzervatoria Zi-
lina z triedy F. Kd4llaya v obsadeni: Vla-
dimfr Havran, I. husle (VI. roénik), Mi-
los Valent, II. husle (V. ro¢nik], Svito-
slav Rak, viola (VI roénik), Maridn Pav-
Ik, violonc¢elo (V. roénik).

I1. slatikové kvarteto Konzervatdria
Bratislava z triedy K. Filipovita v obsa-
deni: Jozei Kuruc, 1. husle (V. rofnik},
Radoslay Trtek, II. husle (V. rofnik),
Roman Solola, vicla (V. ro¢nik), Peter
Kiral, violontelo (V. rofnik). ;

11I. slé&ikové kvarteto Konxzervatdria
Ko#ice z triedy ]. Dudu v obsadeni: Vla-
dimir Ljubimov, 1. husle (V. roénik),
Peter Marvart, II. husle (IV. roénik),
Milan Buban, viola (IV. roénik), Daniela
Boitkova, violonéelo (I1II. ro&nik).

DYCHOVE KVINTETA:

Prvd miesto -nebolo udelené. ‘

Dve druhé miesta ziskali: dychové
kvinteto Konzervatoria Ko#ice z triedy
R. Krajéu v zlo¥eni: Maria Zanick4, flau-
ta (Ill. roénik), Peter Haberland, hoboj
(V. rotnik), Lubomir Legemza, klarinet
(V. roénik), Ivan Durica, lesny roh (V.
rofnik), Stanislav Bicak, fagot (IIL rod&-
nik) a dychové kvinteto Konxzervatdria
Bratislava z triedy E. Bombaru v zlo-
Zenf: Daniel Janikovié, flauta (III. roé-
nik}, Slavomir Slovdk, hoboj (V. roé-
nik), Igor Doményi, klarinet (VI. roé&-
nik), Peter Jankech, lesny roh (IIL. roé&-
nfg!ﬁ Maridn Hlavatka, fagot (IV. rod-
nik).

Pri besede s ¢lenmi komorng¢ch sibo-
rov predseda poroty zasl. umelec dr. Lu-
dovit Rajter a ¢&lenovia V. Brunner, dr.
F. Kéllay, R. Krajéo a |]. Pragant vel-
mi pozitivne hodnotili jednotlivé vyko-
ny a z ich Kritick¢ch pripomienok ume-
leckého charakteru si mladi umelci od-
niesli do ich dal$ieho umeleckého rastu
cenné poznatky.

Rusivym momentom bolo obsadenie
komorného sdboru v dvoch pripadoch
tym istym hrédcom. Je uréite zasluZnym
¢inom, ak zdskokom sa mohol sidbor za-
¢astnif na siutaZi. Je v3ak predpoklad,
Ze Skola disponuje viacerymi instrumen-
talistami, ktori by boli schepni takyto
zaskok urobit. V sataZnom poriadku by
sa malo zakotvif vylifenie a¢inkovania
jedného inStrumentalistu vo viacerych
stiboroch. Z pedagogického hladiska je
nutné, aby sa posluch&éi konzervato6rii
zapdjali do komornej hry z vlastnej ini-
ciativy polas celého $tudia. V priprave
na ich budice povolanie by to malo byt
neoddelitelnou sua¢astou Studia.

JAN PRAGANT

Akordednovd sataz

V odbore akordebn sa sataZilo pa
Konzervatorin Bratislava v dioch 6. a
7. 1. 1881. Predsedom poroty bol skla-
datel ]J. Hatrik, €élenmi profesori konzer-
vatorii P. Vere¥ z Bratislavy, Harvan
zo Ziliny, Cuchranova z Ko3ic a &esky
skladatel V. Riedlbauch z Prahy.

UMIESTNENIE — KATEGORIA JUNIO-
ROV: 1. neudelend, I1. Boris Lenko — Kon-

zervatorium Zilina, III. Cudovit Kurue a
Peter Sidlik — obaja Konzervatdrium
Bratislava; testné uznania: Yveta Biksad-
skd -~ Konzervatorium Bratislava, Jar-
mila Luptovskd — Konzervatorium Zili-
na;

KATEGORIA SENIOROV: I Mireslav
Kerekanit — Konzervatoriom Kofice,
II. Miroslav Kobeldk — Konzervatdrium
Ko&ice, III. Alena Pilidkova — Konzer-
vatorium Bratislava; testné uznanie: Ka-
tarina Bohinikové — Konzervatérium Zi-
lina; névrhy na prémie: za najlepfin
interpretéacin teskej skladby M. Kereka-
ni#¢ (prémia CHF), za najlepfiu inter-
preticin slovenskej skiadby M. Kobe-
14k (prémia SHF); prémia ZCSSP za naj-
lepiin interpretéciu sovietskej skladby
— B. Lenko.

SutaZe akordeonistov (zaZil som to uZ
aj v Ziline: a v Kogiciach]} si udrZia-
vaji Cosi z entuziazmu, ktory je vlastny
celej tejto oblasti. Je v tom kus pudu
sebazdchovy. Slovensky akordedn, na-
priek tomu, #e ma uZ dnes rozsiahlu
pbvodnu literataru prepracovand, moder-

chovych néstrojoch. V obidvoch kate-
goriach (prva kategoria — rofniky I.—
[II., druh4 kategdéria — roéniky IV.—
VI.) bola v KoSiciach najpofetnejsie za-
stipeng triibka, o niefo menej pozauna
a4 lesny roh. Prijemnym konstatovanim
bola dramaturgia sataZnych skladieh, po-
zostavajica z viacerych Stylovych ob-
dobi, vratane hudby 20. storo&ia. V hod-
notiacej porote boli profesori jednotli-
vych $kol: prof. Petrdk - Bratislava,
prof. Kone&ny — Zilina, prof. Takad —
Kosice, predsedom poroty bol prof. Co-
tek — Praha. Velmi cenny a pre mladé-
ho hrata uZitoény bol semindr, na kto-
rom sl sdtfaZiaci vypofuli nielen celkové
hodnotenie sitaZe, ale aj ndzor poroty a
hlavne je] predsedu na jednotlivé vyko-

¥y.
Poradie v hre na jednotlivych néstro-
joch porota urdila takto: :

PRVA KATEGORIA — TRUBKA: L
1. Vasil — Konzervatérinm Ko¥ice, II. K.
KoufFil — Konzervatérium Bratislava,
IIl. P. Zvirinsk§ — Konzervaifriom Ko-
fice; testné uznania: R. Badiar — Kon-
gervatorium Kodice, V. Diani¥ka — Kon-
zervatriam Bratislava;

POZAUNA: 1. M. Ja¥ko — Konzervat6-
rium Bratislava, II. J. Novotn§ — Kon-
gervatrium Kosice, III. & G&l — Kon-
zervatbrium Bratislava;

Konzervatoria
SSR siitazili

nit metodiku nastrojovej vyucby i vel-
ké, vo svete ,tvrdou valutou“ zvudiace
meng solistov (Cuchran, K&koni, Réacz
atd.), nepoZiva taki dfveru a nezaberd
v koncertnom Zivote také miesto, aké
by si zaslGZil, presnejdie, aké si uZ dav-
no vyslizil.

Akordeonisti si vSak tvrdodijne robia
svoje. Imponuji sadrZnostou, volou, ku
ktorej im velfmi poméaha prave ona ,si-
tuacia ohrozenia zvonka“. Tato sitaZ
ukdzala, e sa potichu, hidam z netrpez-
livosti, Gnavy &i preddasného sebauspo-
kojenia rodf aj ,nebezpeie zvnitra®.
Je nim prili¥né podliehanie nastrojovému
specifiku, atmosfére ,akordednového
geta“, kde je dobré a dostadujuce i to,
to by za jeho brdnami dobré nebolo.
.Privela techniky, médlo muziky,“ ozva-
lo sa svorne zo strany poroty na adre-
su nadastnikov shfaZe pofas zdveredné-
ho semindra. (Koncert vifazov sa ne-
konal — nebolo pre koho. Ozaj, kde zo-

. stali pedagbgovia akordebnu z bratislav-

skych ISU?) Spolu s Riedlbauchom, ako
skladatelia, sme sa navy3e v tej zaplave
rychlo hranych not citili trochu nesvoji
i pri porovnavani zépisu a jeho realizé-
cie. Takmer vo vietkych vykonoch (i
tgch dobrgch, odmenenych) vladla ak
nie svojvdla, tak uréite maniera, zrode-
na paradoxne z impozantnfch dynamic-
k¢ch, artikulaéngch a  techmickych
prednost{ tohto nastroja. Mech napri-
klad dava moZnosf dynamickych kuziel
— neznamend to v3ak, Ze barokové
Struktary musia vyzerat ako asfaltové
rolety pred bratislavskymi semaformi.
Integrované postavenie registrov voti
tastataram oboch rik umeZiiuje virtuo-
zitu v riadeni farebného aspektu — ne-
znamens to, Ze sa v pastOznosti farieb
mus{ stratit tvar, linia. MoZnost rych-
lej legdtovej hry zasa zvadza k arti-
kulatnym i tempovym prehreSkom najmé
vo&i barokovej a klasickej hudbe. Doraz
na virtuozitu navy$e nepriamo zasahuje
i vyrazovi a tektonicki strdnku krea-
cif. NepovaZujem toto vSetko, ani dalsie
drobné nedostatky, o ktorgch na tomto
priestore nemoZno hovorit,
Gpadok. Muzikalita i droveii ocenenych
vykonov v ndstrojovej schopnosti boli
obdivuhodné, Skér to signalizuje, a v

iom som sa zhodo! i s priateimi a ko- .

legami v porote i okolo nej, Ze akor-
de6n stoji pred kvalitativme vy3Sou vy-
vojovou etapou. Etabloval sa svojim ne-
opakovate!nym ndstrojovym 3pecifikom,
m4 rozsiahlu pdvodnid i vaddinou dobre,
odborne transkribovand literatiru, mé
vyprofilované pedagogické ,Zkoly“ {kaZ-
dé =z troch konzervatérii predstavuje
jednu), ale musi nastipit cestu, kedy
namiesto ,boja za sebaurdenie” vstipi
do pokojného, ale nesmierne nédroéného

partnerstva s nastrojmi historicky star- .

3imi, ,vzneSenejiimi“. Akordedén uZ nie
je v puberte, hocako aktivnej a barli-
vej — je dospely. Vstipil tym do novych
relacif, kde uZ nemoZno pardonovat mla-
dicke nerozvaZnosti, kde sa 1 obzory
cielov nevyhnutne rozgiruji a obohacuji
o komplexné impulzy zo sveta ostatnej
hudobnej kultiry. JURA] HATRIK

Satai v hre na dychovych
plechovych ndstrojoch

V koncertne] sieni koZického konzer- -

vatoria sa uskutofnila v diioch 12.—15.
februdra sitaZ v hre na dychovych ple-

za nejaky .

LESNY ROH: 1. M. Stevove — Konzxer-
vatérium Bratislava, II. P. Jenkech —
Konxervatfirium Bratislava, 1. ]J. Janoika
— Konxervatérium Zilina.

DRUHA KATEGORIA — TRUBKA: 1. ne-
udelend, II. V. Kolek — Konzervatorinm
Zilina, III. ]. Mallk — Konzervatérinm
Zilina, 111, K. Stofira — Konzervatdrium
Kotice;

POZAUNA: L J. Hrubovidk -- Konzér-
vatbrium ﬁiiee, 11. neudelend, 111, A. Ba-
kyta — Konzervatérium Zilina, I V.
Brever -- Konzervatérium Zilina;

LESNY ROH: I. neudelena, iI. R. Baj-
sfk — Konzervatérium Zilina, 1I. 1. Du-
rica — Konxervatérium Ko#ice, 1I1. J. No-
vlle — Kongervatérium Zilina.

N

Z mnoZstva predvedenych vykonov na
seba upozornili predovietkym M. Stevo-
ve, M. Jatko, ]. Hrubovtdk a I. Vasil
peknym ténom, presved&ivou koncepcioy,
rytmickou vyrovnanosfou a prirodzenou
muzikalitou. StdfaZ poukdzala na Siroké
z4azemie dobrych hrdcov, majacich pred-
poklady dalieho rastu, ale aj uplatnenia
v orchestroch a na koncertnom poédiu.

Organova sOfai

Organ ma svoje pevné miesto aj v pa-
lete nastrojov, ktoré sa vyufujii na na-
S§ich konzervatéridch, zazemie v mla-
dych hrafoch, vnikajtacich do jeho boha-
tej farebnosti a nastrojovej techniky. Po-
tvrdila to aj sdtfaZz konzervatodrif, ktora
bola v diioch 20. a 21. februdra v kon-
certnej sieni koSického konzervatoéria.
Mladi hraé¢i (stutaZilo 6 organistov, tra-
ja z Bratislavy a traja z KoSic) svojimi
vykonmi potvrdili zdujein o tento kra-
Tovsky ndstroj. SataZ bola rozdelena do
dvoch kategoril a v dvoch kolach pred-
viedli sitaZiaci Siroky, Stylovoe rodznoro-
dy okruh skladieb. Prvé kolo bolo dspes$-
nejsie pre domdcich sataZiacich, druhe
kolo pre Studentov z Bratislavy, medzi
ktorymi dobry dojem zanechal M. Han-
zel. Jeho hra bola vyrovnand, muzikdlna,
rytmicky presne zvladnuta aj v rych-
lom tempe, Chordl a mol C. Francka mal
v jeho podani vnuatornd graddciu, citli-
vo a posobive boli volené registre. Hlav-
ne v oblasti registrdcie mali niektor{
stitaZiaci uréité problémy a mnevyuZili

v dostatotnej miere registrané moZnos-

ti ndstroja. Porota v zloZeni dr. F. Klin-
da — VSMU Bratislava (predseda), prof.
Skuhrovd — Konzervatérium Bratislava
a prof. Okresovd — Konzervatérium Ko-
Sice urdila takéto poradie:

PRVA KATEGORIA: I. P. Nastdk —
Konzervatérium Bratislava, I. Z. Veselov-
ski — Konzervatérium KoSice, II. neude-
lend, III. Z. Jan&tkovd — Konzervatd-
rium Bratislava.

DRUHA KATEGERIA: I. M. Hanzel —
Konzervatérinm Bratislava, II. B. Beche-

rovda — Konzervatorium KoZice, III. Z.
Rebovg — Konzervatirium XKoSice.
5. CURILLA

Klavirna sitaZ

SataZ Ziakov slovenskych konzervat6-
rif v hre na klaviri sa uskuto&nila v Zi-
line v diioch 26.—28, februdra . r. v
Malej sdle Domu odborov, ktora dobre
vyhovuje pre tento tnuéel.

SufaZ poriada Ministerstvo Skolstva
SSR kaZdé dva roky a stala sa uZ pre
klaviristov slovenskych konzervatérii ma-
sovou zdleZitosfou, ¢o je pre vlastny ciel
stitaZe konstatovanie zvlast vyznamné:
kaZzdy, kto sa siataZe zidastni a prejde
obidvoma kolami — bez ohladu na
umiestnenie — zlo¥f akusi klavirnu skis-
ku, alebo si aspor pridg niefo k dote-
raj¥im skdsenostiam. Do ,v#E3ich® sid-
taf (celostdtnych ¢&i zahraniénych) sa
neda ist bez predchéadzajGeich skiise-
nost{ a plejdda domécich sftaZi ma po-
skytnaf tito moZnosf. Tym sa vytvara
dobry prehfad o nadich mladych a naj-
mladdich talentoch. Je potesitelné, Ze
prave 1. kategOria -— kategbdria mlad-
§fch (1. a% 3. ro¢. konzervatdria) bola
obsadena a¥% 20 sdataZiacimi a nezazna-
menala vidsie vikyvy — oproti 8 udast-
nikom v II. kategdrii.

KaZda vekova kategbria mala dve ne-
anonymné kola zloZené z povinnych |
voliteIn¢ch skladieb zo v3etkgch Stylo-
vych obdobi vEitane skladieb sufasnych
geskych a slovenskych skladatelov. Si-
ta¥e sa celkom zudastnilo po 9 sufaZia-
cich z Bratislavy a Ziliny, 10 z Kodlc,
ktori si svoje poradie ur€ili 16som.

V odbornej porote zasadli vyznamni
pedagogovia klavirnej hry. Predsedom
bol prof. Z. KoZina, veddci klavirneho
oddelenia na Konzervatériu v Prahe,
tlenmi profesorl slovenskych konzerva-
torif: E. Pappova (Bratislava), ]. No-
votny (Kosice), E. Supkova (Zilina) a
sOlista Slovenske] filharménie M. Lap-
Sansky.

Porota rozhodla o umiestneni takto:

I. KATEGORIA: 1. D. Buranovsk§ —
Kongzervat6rium Zilina, 11. Z. Sapkovd —
Konxervat6rium Zilina, I1I. M. Biegel-
bauerovd — Konzervaiérinm Bratislava.
Cestné uznanie: M. Strapcovd — Kongzer-
vatériom Zilina, M. Kmefo a B. Musx-
laiové — obaja Konzervatorium Bratisla-
va.

1I. KATEGORIA: 1. P. Maté — Kon-
zervatérium Kodice, II. A. Futbova —
Konxervatorinm Kosice a Z. Hudecovd —
Konxervatorium Bratislava, III. miesio
P. Trangod — Konzervatrium Zilina a
M. Jura¥evské — Konzervatérium Ko-
¥ice. (lestné uznanie: N. Durinovéd —
Konzervatbérium Bratislava.

SitaZ mala velmi vysokt technickd
aroveii — €o je ostatne dnes celosveto-
vy zjav; #laci predviedli svoj repertoar
bez vyrazngch pamiitovych lapsusov —
to sveddi o tom, ¥e naStudované diela
maji zaZité, bezpedne pripravené a kan-
didati pre3li prisnym v¢berom. Ako v§-
razné talenty sa ukézali vifazi oboch ka-
tegérii — hlavne v3ak P. Maté z Kosic
(z triedy prof. L. Kojanovej), ale 1 ti,
ktori sa bodovym hodnotenim pribliZili
vitazom.

D. Buranovsky (z triedy prof. A. Kal-
laya) zaujal v svojej hre mladickou bez-
prostrednostou a nespitanostou (1. L
Haydn: Sonata Es dur; ]J. S. Bach: An-
glicka suita ¢. 6 — Prelidium; F. Liszt:
Uhorské rapsodia €. 6 B dur — 2. F. Cho-
pin: Scherzo h mol, op. 20; A. Dvofdk:
Poetické ndlady — Furiant) oproti pris-
nej disciplinovanosti v hre Z. Supko-
vej (prof. D. Dubenovd]).

Jasnym favoritpm pre II. kateg6riu bol
vitaz predoslej sitaZe v I. kategbrii P.
Maté (1. J. S. Bach: Preludium a fdga
cis mol z Temperovaného klavira; F.
Chopin: Etudy — F dur op. 10, &. 8, ¢ mol
op. 25 & 24; L. v. Beethoven: Sondta
C dur op. 53 ,Valdstynskd“ — 2. |
Brahms: Scherzo es mol op. 4; F. Cho-
pin: Mazurka cis mol op. 50 &. 3; B. Sme-
tana: Sny — Utdcha, Ceské tance —
Slepi¢ka; S. Prokofiev: Sondta a mol
op. 28), ktorého si vSimla kritika o. i. uZ
na XIII. Smetanovej sttaZi v Hradci Kra-
lové v r. 1978 (II. kateg6ria II. miesto}
i ako najmladsieho u¢astnika na XIV.
prehliadke mladych koncertngych umel-
cov v Trentianskych Tepliciach, kde
»zviddol enormne naroény repertodr s
velkym temperamentom a preukédzal ma-
nudlne dispozicie...* [Hudebni rozhle-
dy & 10/80, str. 438). Svoje kvality, ta-
lent & nddejni perspektivu prezentoval
i v Ziline. Jeho prejav je premysleny,
samozrejmy, plny vervy, nenudi. Reper-
to4r obsahoval i velké diela (Beethoven,
Brahms, Prokofiev), ktoré vytvorili pod-
mienky pre vyslovenie aj vlastného in-
terpretatného nazoru — C¢o je zriedkave
pre podujatia tohto typu.

Musime si znovu pripomenit, Ze vo
vitsine pripadov ide o sufaZiacich mla-
dych, neskisenych, ktori sa o svoju
umeleckd drahu este len pokudSaju. Vy-
sledky =zdvisia, prirodzene, od talentu,
ale aj od pripravenosti kandidata, takZe
spolu s hrafom sa na vykone podiela
aj jeho ucitel. Preto zdvaZnou sh&astou
kaZdej sitaZe — rovnako pre Ziakov ako
aj pre ich pedagbgov — je zdverefny
semindr, ktory na tohtorotnej sntaZzi vie-
dol predseda poroty prol. Z. KoZina,
vhodne nadvizujici na skudsenosti pré-
ve skondenej sataZe.

Suta? mladych slovenskych Kklaviris-
tov v Ziline sa vyznadovala dobrou pra-
covnou atmosférou a uspeSnym priebe-
hom. Jej tfastnikom priniesla nové po-
znatky, podnety a azda aj nova chuf
a eldn do bojov v budtcej sataZi.

K. CENKOVA



INICIATIVA
S OHLASOM

V podobe strohych informécii objavila sa v dennej
i odborne] tlati sprdva o novej iniciative Ceskosloven-
skej umeleckej agentiry Slovkoncert, ktorou chce na-
novo vybudovat siet kruhov priatelov hudby, zdruZuji-
cich milovnikov védZnej hudby a zdujemcov o koncertné
podujatia. Tato my3lienka sa zrodila po prvy raz v 3es(-
desiatych rokoch ako sutast cielavedomej kampane za
demokratizdciu hudobného umenia. Zatial o u nds sa
kruhom priatelov hudby postupne prestala venovat po-
zornost a s vynimkou niekolkych miest ako Nitra, Hu-
menné, Piedtany, KoS$ice, Komérno, Trenéin, Nové Mes-
to n. V. a Bojnice, postupne zanikli, v Cechich tato
idea zaptftala stale hlbSie korene. Dnes pracuje v &es-
kych mestdch 160 kruhov priatelov hudby, zdruZujdcich
desaftisice pravidelnych ndavitevnikov koncertnych po-
dujati.

Renesancia hnutia KPH na Slovensku sa zafala v uply-
nulom roku. Slovkoncert zriadil sekretaridt KPH, ktory
posobi ako metodické tustredie s celoslovenskou pdsob-
nostou. Konceptne usmeriiuje finnost sekretariatu KPH
rada, zloZeni zo zdstupcov umeleckych institacii, kon-
certnych umelcov a predstavitelov kruhov priatelov hud-
by. Do funkcie predsednitky rady bola vymenovana na-
redng umelkyna Madria KiSonova-Hubovd, ktorii sme po-
fiadali o rozhovor.

Aké je poslanie novozalofenych kruhov priatelov hud-
by?

— Maja za ciel vytvorif novi formu spoluprdce me-
dzi usporiadatelmi koncertnych podujati, resp. ,,dodava-
telmi koncertov* a publikom. Clenovia KPH ziskavaju
moZnost uplatnit prostrednictvom KPH svoje programo-
vé predstavy a poZiadavkw Sekretariat KPH bude pravi-
deine sprostredkivat jednotlivgm organizacidm infor-
mdcie, ktoré umoZnia vyborom kruhov, ako aj celej
¢lenskej zdkladni orientovat sa v bohatej ponuke kon-
certnych umelcov, sprostredkivanych nafou agentdrou.
Sekretariat KPH sa bude usilovat aj o obsahovd naviz-
nost na rozne festivalové podujatia, ako s Bratislavské
hudobné slavnosti, TyZdeii novej slovenskej hudobnej
tvorby a pod. Samozrejme, sekretaridt KPH bude usmer-
fovat &innost kruhov tak, aby celé spektrum progra-
mov v slovenskych mestach malo uréitd logickd naviz-
nost, aby poskytovalo obecenstvu ¢o najucelenejsf obraz
o trovni ndsho interpretatného umenia a pod. Chceme,
aby sme naudili publikum rozpoznédvat a ocefiovat sku-
totné hodnoty nd%ho hudobného umenia.

Z. koncertov MDKO v Bratislave

Snimka: A. Smotldk

Na prvy pohlad to vyzer& ako by sa vytvérala pre-
dovietkfm solidna organiza®n#é bfiza pre usporad@vanie
koncertnych podujati... .

— Aj ked zdmer vytvorit navstevnicke zdzemie pre
dal3f rozvoj koncertného Zivota na Slovensku nie je
sam o sebe maly, predsa len maji KPH S$irSie ciele.
Predovietkym — vé#cSina koncertov mg byt spojena
s besedou "s umelcami a skladatelmi.

To viak xnamena pre koncertnych umelcov nova flo-
hu: vediet svojun interpretéciu diela, svoj vykon ,obh&:
jit" slovami v konfrontéeii s nézormi publika. S nafi
koncertni umelci pripraveni na tento typ Sinnosti?

— Myslim si, Ze pov#éSine ano. Nezabidajme, Ze tu
vyrdstla a dozrela dalSia generdcia, dnes uZ zviisa
oznadovand ako ,strednd“, ktord je odborne fundova-
ng a ktorej prisludnici maji na interpretované diela
i ostatné kultdrne javy a hodnoty vyhraneny nézor.
IsteZe, beseda kladie na umelca dalSie poZiadavky na-
vyse, a nie kaZdy si bude na tdto dlohu trafat. Myslim
si viak, Ze tato dloha postiva nasho umelca opit o stu-

pienok vys3ie — tam, kde by mal a kde chce patrit. Aj
osobne, ako pedag6g VSMU dbam na to, aby na3i 3tu-
denti vedeli vZdy zdovodnit svoj interpretadny pristup
k dielu.

Podielali ste sa na zakladani kruhov priatelov hudby
pred dvadsiatimi rokmi ako koncertnd umelkyiia, dnes
napomahate autoritou svojej osobnosti prebudit k Zi-
votu dalSin generacin KPH. MoZete na zdklade doteraj-
Zich stretnuti a besied urchit malé porovnanie — ak#
bola atmosféra iychio stretnuti kedysi a aka je dnes?

— Z doterajsich besied a stretnuti, na ktorych som
sa Zufastnila, som nadobudla dojem, e zmeny, ktoré
prebehli vo vnitri koncertného publika, vytvédraja pre
realizdciu my3lienky KPH velmi dobré podmienky. Po-
Ziadavky, navrhy i otdzky, ktoré obecenstvo adresuje,
si uZ daleko fundovanejsie, rozhladenejSie, neZ kedysi.
Je vidiet, Ze koncertni ndvstevnici sd informovanejsi, Ze
sekretariat KPH.a usporiadatelské 1 sprostredlujice or-
ganizdcie mbiu a musia poditat so 2nafnou vyspe-
lost‘gu narokov. To zavizuje vetkych, ktori sa podie-
Iaji na rozvoji tejto ¢innosti, k velmi kvalitnej pract.
V priebehu besied som tieZ s prekvapenim zistila, aky
velky vyznam pripisuje publikum kontaktu so Zivym
umelcom a Zivym umeleckym v¢konom. Obecenstvo kla-
die bezprostrednii G€ast na vykone umelca jednoznaéne
nad vsetky ostatné formy styku s hudbou. Diskutujici
sa neraz vyslovili tieZ o vyzname spolofenskych kon-
taktov, ku ktorym dochddza v rdmci koncertu. Pravi-
delné koncertné podujatia mdézZu mat v Zivote malého
¢i stredného mesta, vo vnitri jeho spolofenského orga-
nizmu velky vyznam. :

Zatial o vo vieobecnosti mo%no pozorovaf rastiici zd-
ujem o koncertné podujatia a o vd¥nu hudbu, “prejavuje
naie obecenstvo vo vitahu k sitasnej hudobnej tvorbas
velmi rezervovany postoj. Budd sa usilovat KPH pre-
klenfit toto neporozumenie medzi novou tvorbon a kon-
cerinym ndvitevnikom?

— Na beseddch budd zastipen! nielen interpreti, ale
aj skladatelia. Predpokladdm, Ze skladatelia budd ve-
diet najinformovanejsie pribliZit publiku principy svo-
jej tvorby, a tym pomdZu stavat prvé mosty medzi tymi-
to dost vzdialenymi brehmi... No mali by sme si uve-
domit, Ze toto vyrovndvanie sa posluchédca s novou hud-
bou je prirodzenym javom, ktory sa odohral vo vztahu
kaZdej generacie k hudbe, ktort povaZovala za no-.
vi... 1

Iniciativa organizdtorov KPH priniesla za necely rok
velmi sIubné vfsledky: 14 novozaloXenfch KPH so 708
evidovan¥mi £lenmi. Dne$ny stav — 21 kruhov priatelov
hudby na Slovensku viak predstavuje len jednu osminm
% celkového pottu KPH, ktoré vyvijaji v teskych kra-
joch velmi intenzivnu tinnost. Nie je to privelké xaost&-
vanie?

— Prax v Ceskych krajoch a skusenosti, ktoré v praci
s KPH ziskali €eski studruhovia, je pre néds silnym sti-
mulom. Ich vysledky nas utvrdili v nézore, Ze forma
KPH ma svoje opodstatnenie v Struktdre koncertného
diania i spolofenského Zivota. Niekedy cez kon3tatova-
nie, Ze v ¢eskych krajoch je vyspelejSie publikum, kri-
tizujeme na%e pomery. Niekedy vSak toto konitatovanie
pouZivame ako zdovodnenie akejsi rezignacie. Myslim
si, Ze historicky podmienené rozdiely nds nesmu zvizo-
vat v aktivite, ale naopak, povzbudzovat k zv{Senému
Gsili, ktoré by napokon viedlo k vyrovnaniu tychto
rozdielov.

Pripravil: jsx
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koslovenski premiéru. Je to viaccasfové
skladba, zaloZend na striedani medita-

tivnych a dynamickych my3lienok, pre-
dovsetkym v3ak na farebnosti, ktord

Slavna tradicia Ceskej komornej hud-
by a interpreta¢ného majstrovstva ako-
si zavdzuje i mladsig generédcie nadvizo-
vat na tie hodnoty, ktoré boli v minulosti
vytvorené. Vystupenie Kocianovho kvar-
teta v Bratislave (24. 3. 1981) vsak
jednozna¢ne potvrdilo, Ze prepojenie na
velkal minulost patri k vyrazn§m ume-
leckym trendom ¢&eského interpretadné-
ho umenia. V Zrkadlovej sieni UDPMKG
sa predstavili mladi ¢eski umelel (P. Hi-
la — I husle, ]J. Odstréil — II. husle,
J- Najnar — viola, V. Berndsiek — vio-
lontelo) Haydnovym Sladikovym kvar-
tetom d mol, op. 78, & 2, tzv. b kvinte-
tovfm"“, Slatikovym kvartetom & 2 B.
Martinii a Smetanovym Slatikovym kvar-
tetom e mol ,Z mého Xivota“.

Interpretdcia Haydnovych komornych
diel zd4 sa byt tak ustdlend, vZita aZ
zakorenend, Ze nové pohlfady -- pokial
ich interpreti nastoluji, musia byt nie-
len citlivo tvarované, ale predovietkym
presvedéivé a pravdivé. 1 Kocianovo
kvarteto pristupovalo k stvdrneniu Hayd-
novho diela v duchu 3tylovo kénonizo-
vaného interpretadného poilatia, vyraz-
ne oZiveného akcentomm na rustikdlne
prvky, ktoré st v tomto diele celkom
evidentné. MoZno len expresivita v za-
veretnej Gasti (Vivace assai) bola na
hranici tinosnosti vzhladom na pripust-
nd vyrazovi a dynamickd 3kalu Haydno-
vych komornych diel. Inak 2z interpre-
tacie vyZarovala velka muzikalita, tech-
nickd presvedéivost a prikladna, velmi
cielavedomd koncepcia.

Vyraznym obohatenim komorného kon-
certu bolo predvedenie Slaéikového kvar-
teta €. 2 B. Martin. Stvdrnenie druhé-
ho kvarteta (z roku 1925) sa nieslo v
znameni vricnej a rozospievanej kon-
cepcie, z ktorej vyZarovala vyrazovost
podloZend bohatym, dynamickym a fa-
rebnym tiefiovanim detailov. V tomto
" diele sa zreteIne prelina skladatelova
primknutost k ¢eskej melodickej dikcii
so vSetkym pozitivhym, ¢o vo vtedajiej
europskej hudobnej kultire existovalo
a prekvitalo. Interpreti podéiarkli pre-
dovietkym spevnost a rudimentdrnu pul-
zaciu diela, ktoré patri do tzv. neokla-
sického obdobia skladatelovej tvorby.
Mimoriadne nédro&né technické udseky,
najmd v tvodnej a zdveretne] Casti,
zvlddli mladl ¢eski umelci brilantne, pri-
tom s velkym citom pre dramatitnost a
dynamické tvarovanie. Prekrdsne dielo

c¢eskej hudobnej moderny md v Kociano-
vom kvartete ozaj doOstojnych interpre-
tov, schopnych ho prezentovat na akom-
kolvek zahranitnom podiu.

V superlativoch moZno hodnotit i pred-
vedenie Smetanovho Sldfikového kvar-
teta e mol, ktoré patr{ nesporne k vr-
cholom svetovej kvartetovej literatiry.
Kocianovo kvarteto pristupovalo k jeho
interpretacii priam s pietnou tctou a bo-
lo zrejmeé, Ze vztah kaZdého &lena stbo-
ru k Smetanovinu dielu je doverne vZity
a preciteny. Umeleckt skdsenost nahra-
dili nesmiernym entuziazmom a strhu-
jicou muzikalitou, ktora bola nielen
sympatickd, ale i umelecky pravdivg a
presved&ivd. Z ich interpretdcie vyZaro-
vala velkd ldcta a laska k Smetanovi a
t4 sa preniesla i na posluchadov, pre-
toZe zanietenost a spontdnne precitenie
nemdZe nechat &loveka lahostajnym.
Mladi praZski umelci potvrdili v Bra-
tislave svoje mimoriadne kvality a moZ-
no predpokladat, Ze aj v buddcnosti sta-
ni sa ich vystipenia v naSom meste
umeleckou udalosfou.

IGOR BERGER
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Mladého slovenského huslistu Jozefa
Toporcera, absolventa Konzervatéria P. 1.
Cajkovského v Moskve a v stdasnosti
umeleckého afpiranta na VSMU, sme
mali naposledy moZnost pofut v Bra-
tislave v ramci Interpddia 1980. Jeho v§-
kon bol vtedy poznafeny. uréitou nervo-
zitou, prejavujacou sa mensimi vykyvmi.
Preto sme so zdujmom olakdvali jeho
huslovy recitdl, ktory odznel v Zrkad-
lovej sieni UODPMKG 31. marca 1981.

V prvom rade treba pochvélit drama-
turgiu koncertu. Obsiahla v podstate
vietky vyznamné prelomové $tylové ob-
dobia, barokom poéinajic aZ po 20. sto-
rodie.

Chaconne pre husle a klavir talian-
skeho barokového skladatela Thomassa
Vitaliho patri medzi najznamejSie sklad-
by tohto autora. Je to dielo, ktoré kla-
die nemalé ndroky na interpreta po
stranke technickej, ale i umeleckej, Jo-
zef Toporcer zaradil tidto skladbu na
tGvod svojho recitdlu, Pri porovnani s
ostatnymi dielami, ktoré na jeho kon-
certe gzazneli, zanechala tdto skladba
najlepsi dojem. Mala prisluind grada-
ciu, nechybala jej atmosféra barokovych
skladieb, v zdsade nemodZeme ni& vyti-

tat ani jej technickému a intona&nému
zvladnutiu. )
Sondty pre husle a klavir Ludwiga van

Beethovena patria medzi skvosty sveto-

vej komornej literatdry. Z 10 sonét, kto-
ré Beethoven pre husle a klavir napisal,
zaradil Jozef Toporcer na svoj recital
piatu sonétu F dur, prexyvani tieX , Jar-
nd". Podstatou interpretacie tohto die-
la je podchytenie jeho atmosféry, zaloZe-
nej na striedani lyrick¢ch motivov s
motivimi dramatickymi. S6lista zvlddol
toto ndrotné dielo vcelku dobre. Volil
spravne, umiernené tempd, takZe bol
vykresleny charakter kaXdej asti (Alleg-
ro — Adaggio molto espressivo — Scher-
zo, Allegro molto — Rondo, Allegro ma
non troppo). Zvlast treba vyzdvihnit vy-
rovnanosf, akou bola zahrand pomala —
meditatfvna &asf sondty. Melodické 1+
nie vdaka dobre volenému frdzovaniu
vyznievali prirodzene. Jozefovi
cerovi treba v¥ak vytknaf rytmické a in-
tonaéné nepresnosti v rdmci jednothi-
vych Casti, jeho hre chybala vidsia uvol-
nenost a viac bezprostredného muzicl-
rovania.

Druhd tast koncertu otvoril Jozef To-
porcer Akvarelami pre husle a klavir
ukrajinského skladatela Jurija I&tenka.
V jeho nagtudovan{ malo toto dielo &es-

Topor-'

skladatel dosiahol €&o najSir$im vyuZi-
tim zvukovych moZnost{ husli. Jeho pred-
vedenie v Bratislave znamenalo predo-
vSetkym obohatenie koncertného reper-
toaru v ramci slovenského interpretag-
ného umenia.

Styri kusy, op. 17 pre husle a klavir
Josefa Suka patrili vedfa Vitaliho Cha-
conny k najlepSie’ interpretovanym die-
lam vetera. A op#f, podobne ako u Bee-
thovena, vy&itat moOZeme jedine nedos-
tatok v#&Sej vracnosti, ktord by bola
obohatila najm# obsahovi stranku diela
a dala vyzniet podstatnejSie jeho hlav-
nym myslienkam a témam, zaloZenych na
baladickosti a romantickej melodickosti
— hoci niektoré miesta Sukovho diela
poukazovali . na to, Ze Jozef Toporcer
skryva v sebe dostatofny umelecky po-
tencidl aj na tomto poli svojho interpre-
tatného majstrovstva.

Sélistu sprevadzal klavirista Ivan Pa-
lovié, ktory sadiac podla viacerych spo-
loénych vystipeni, je jeho stdlym ume-
leckym partnerom. Citlivost, s akou spre-
vadzal sélistu podas celého vedera, dob-
ré technické dispozicie a v neposled-
nom rade i dostatok skisenostf, boli
kladnym prinosom koncertu. Zv1ast tre-
ba wyzdvihndt jeho podiel na interpre-
tdacii Vitaliho a Suka.

MARTA FOLDESOVA

kyarteto

Kocianovo



SLOVENSKA
FILHARMONIA

27. I1I. 1981

Dramaturgiu posledného vysti-
penia Slovenského komornéhe or-
chestra pod umeleckym vedenim
a taktovkou Bohdana Warchala
rdmcovali dve vyznamné jubiled:
50-tiny Miroslava Bézlika, ktoré
si orchester pripomenul jeho Ba-
rokovou suitou a 100. v§roéie na-
rodenia Bélu Bartdka zvyraznend
v programe koncertu jeho Diverti-
mentom. Obe diela patria ku kme-
fiovému repertodru sidboru, preto
ich op#tovné uvedenie na kon-
certnom podiu (ako i nedavna na-
hravka pre Vydavatelstvo OPUS)
umoZnilo zdrodit doterajSie inter-
pretatné poznatky., Pristup War-
chala-dirigenta (Bazlik) i umelec-
kého vediceho a huslistu (Bar-
t6k) v oboch skladbach podéiar-
koval gista liniu kompozitno-zvu-
kového vyvaZenia.

Barokova suita pre mal§y orches-
ter svojim ndzvom evokuje podne-
ty vzniku diela. Bazlik uZ v nej
dospel (ako potom i v daldej tvor-
be] k vyraznej syntéze vlastného
rukopisu a tematického podnetu.
Je preniknutd silnym emocional-
nym nébojom, domyselne transfor-
movanym do klasickej kompozit-
nej stavby. Muzikantskou iskrou,
gistotou linif priamoc nadvézuje na
hudobné vzory minulosti, odkial
ferpa jednu 2z najorigindlnejsich
poddb svojho rukopisu. Warchal-
dirigent pdsobi upokojujico, War-
chal-huslista ingpirujico. To sa do-
sledne prejavilo na oboch uvadza-
nych dielach. Dirigovany Bazlik
bol predchnuty duchom meditativ-
nej vyrovnanosti, klasicky ¢istej
koncepénej linie; Bartoka hral a
priamo formoval Warchal pri pl-
nom umeleckom nasadeni a pre-
citeni. Znel indpirujicejsie, pod-
manivejsie, s moZnostou vyuZitia
sblistick§ch nastrojovych nuansi i
umeleckych transpozicii. Vyrazova
paleta, in3trumentdlna kontrast-
nost diela a folklérne Zriedla utva-
raji profil skladby a sigasne pro-
vokuji k nov§m interpretanym
obzorom.

Warchalova osobnost pdsobi ako
syntetizator umeleckych vztahov
skladatel-interpret-tvorca. Umenie,
kioré tym podmieiiuje, stdva sa no-
vym artefaktom v slovenskej hud-
be a priamo usmeriiuje vyvoj SKO.
Je to umenie tvarne, spojené so
Zivotom a upriamené rovnakym
dielom na droveii duchovného a
dispozitného horizontu partnerov
v sibore. V skutofnosti to zna-
mena neustdle korigovanie, ferpa-
nie nevyuZitgch zdrojov, udrZiava-
nie muzikantského nad$enia, kon-
centrovanie subjektivnych dispozi-
cif v prospech objektivneho akcep-
tovania zdkladnych kritérif hranej
partitary a jej zvukovej realiza-
cii. KaZdg stdbor prechddza peripe-
tiami vyvoja, u SKO je to podmie-
fiované dosf zavaZnymi subjektiv-
nymi { objektivnymi pri¢inami. Nie-
kolkondsobnd inovacia ¢lenov, hus-
le i dirigentsky pult B. Warchala,
zvySujice sa ndroky na kvantitu
vystiipeni, na druhej strane osob-
n4 i umelecka zrelost vd&siny Cle-
nov podmiefiuji premeny hlavne
v zvukovom idedli saboru. Stratil
mladicku dravost v prospech vy-
vdZenej linie, impulzivnu zemitost
zamenil za jadrnd kultivovanost,
Fivelnost za raciondlnu a citova
vyrovnanost. Vyvojové transforma-
cie u 20-rofného sdboru si ne-
vyhnutné. DoleZité je ich spravne
nasmerovanie a vyrovnévanie, aby
nepridlo k strate kvality a origi-
nality, O to sa bytostne stard B.
Warchal. SKO zatial opravdu sto-
ji a padd na jeho nezastupitelnej
umeleckej osobnosti. Je vodcom,
in¥pirujacim umelcom. So6listické
ambicle kaZdého &lena v3ak pred-
pokladaji umelecké kvality, ktoré
stustredenej$im koncentrovanim na
vysledku maji rovnako tspesne vy-
niknat i pri Warchalovi-dirigen-
tovi.

Orchestralny sprievod k s6lovym
koncertom nepatril k najsilnejsim
miestam ostatného vystipenia. Pre-
javilo sa to pri Vivaldiho Violon-
telovom a Haydnovom Hobojovom
koncerte, v ktorgch popri inter-
pretainych moZnostiach sia i dska-
lia, a prdve s tymi sa orchester
nie celkom uspedne vyrovnal. So-
listami boli dvaja mladi hostia, so-
vietsky violon&elista Ivan Moniget-
ti a nas hobojista Viadimir Mally.
Monigetti, ostrielany medzinarod-
nymi sdfaZami, mal vyhody pred
V. Mallym v p6diovej istote aZ su-
verenite. Je prvotriednym violon-
gelistom s &itym, vyrovnanym to6-

- zretelnejsieho

nom. Specializdcia na siudasni hud-
bu zanechala v3ak svoj podiel v
chapani Vivaldiho. Hra ho prili
volne so spontdnnym mladickym
rozletom konvenciami nezataZené-
ho umelca. Viadimirovi Mallému
napriek mensej podiovej istote ilo
v Haydnovi o' citlivej51 muzikant-
sky a S3tylovy pristup. Intonatna
¢istota, pekny, skdr komorny ako
prenikavy tén oscilujici v mezzo
dynamike, tizkostlivo straZenej z4-
kladnymi pravidlami hry charak-
terizovali jeho interpretdciu. D6-
slednejiia uvolnenost odstréani za-
iste chyby spOsobené malou sOlis-
tickou skisenostou. Perspektiva
hovori v prospech mladého umel-
ca. ETELA CARSKA

-

2. a 3. 1IV. 1981

Akosi vela zmien nastalo na tej- i

io dvojici koncertov SF. Povodne
lanovaného dirigenta Ladislava
Siovdka nahradil Tibor Freso, na-
miesto gruzinskeho klaviristu Ale-
xandra Toradzeho vystapil v za-
skoku Peter Toperczer a v sivis-
losti s touto zmenou namiesto Mo-
zartovho Koncertu pre klavir a or-
chester A dur, KV 488, zaznel Kon-
cert A dur, KV 414. Trosku vela
prekvapeni, ale iste oddvodnenych.
A prekvapenim neboli iba pre nav-
3tevnikov, ale krdatko pred kon-
certmi iste i pre usporiadatelov.
Tibora Frefn nevidame za pul-
tom SF v poslednom &ase Casto —
viastne koncertnému dirigovaniu
sa ani nevenuje, jeho doménou je
opera. Av3ak FreSove sporadické
vystipenia pred verejnosfou potvr-
dzuji, Ze Fredo je naozaj velky
muzikant. Uvodnéa sldvnostna pre-
dohra Nase Slovensko Mikuldsa
Moyzesa zaznela pod jeho vede-
nim v pomalom tempe neZ sme na
fiu navyknutf{ z rozhlasovych na-
hravok. Volbou takéhoto vykladu
diela dostalo sa mu vnitorného
kludu a bolo moZné vytvorit i sku-

tofne sldvnosind, majestatnu atmo- -
sféru, Tu sa dirigent prejavil v pl--

nej koncentrovanosti; sliZil-hudob-
nej myslienke, Cajkovského 5. sym-
fénia e mol, op. 64 ho viak strhla
na svoju stranu do takej mliery,
7e mu akosi samovolne plynula
pomedzi taktovkou, nedovolila mu
dostat sa nad dielo. I ked ide o
druh hudby, ktor§ Fredovi jedno-
znatne vyhovuje, ba i ako sklada-
tel v podobnom &tfle komponuije,
symfoénia v jeho koncepcii by bola
zniesla viac dramatizmu, vndtor-
ného dynamického prepracovania i
vedenia melodic-
kych 1inil orchestra., Ovela ddsled-
nejii bol jeho dirigentsky prejav
v partnerstve k Mozartovi a To-
perczerovi. V tomto pripade mdZe-
me jeho vykon i vgkon SF ozna-
#it za naozaj zodpovedajici Toper-
czerovej koncepcii. Kym Moyzes a
Cajkovskij zazneli po obidva ve-
dery pribliZne na rovnakej urov-
ni, P. Toperczer na druhom kon-
certe (3. aprila) zahral priam
idedlneho Mozarta. Naprosto uvol-
nene a zrejme i vo vnitornej po-
hode predstavil uvedeny klavirny
koncert ako hratku, ktord ako by
sa anl inak interpretovat nedala.
Mozartovi nepridal slnenosti, ne-
ubral dramatizmu, zbytotne ho ne-
lyrizoval — hral ho prosto, z tvo-
rivej prédce bolo citit radost a kla-
viristova bezprostrednost pri odo-
vzd4vani svojho talentu. Toto Mo-
zartovo dielo v Toperczerovi do-
zrelo, Ak tdto jeho Interpretdciu
porovndvame s predvedenim na po-
slednych BHS (s K. Wissom), To-
perczerov prejav odvtedy zvricnel
(2. Cast) a tieZ virtu6zne useky
krajnych asti ziskali na poetizme,
frdzovanie bolo tak jasné a lo-
gické ako je moZné len zriedka po-
tut v interpretdcii Mozartovej hud-
by. Toperczer po vynikajicom Bar-
tékovi predstavil teraz priam ideal-
neho Mozarta. Kedy sa s nim stret-
neme v Bratislave na celoveler-
nom recitdlovom koncerte? Bolo
by opét zaujimavé pofut tohto nas-
ho pianistu & 1 a presvedCit sa
kam aZ dospel vo svojom neustdle
napredujticom vyvoji v interpreté-
cii s6lovej klavirne]j literatary...

AGATA SCHINDLEROVA
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Z koncertného zivota KoSic

Na druhom koncerte III. abonentného cyklu
SF Kosice diia 21. I. hostoval mexicky dirigent
Enrique Batiz a rumunskd violondéelistka Ale-
xandra Gutu. Program bol zostaveny vyhradne
z diel trojice viedenskych klasikov. Batiz v Mo-
zartovej predohre k opere Don Juan i v sprie-
vode Viclontelového koncertu D dur op. 101
J. Haydna nevyriesil a dostatofne ani nevyhra-
nil kontrastné plochy. Predohra, vinou roz-
vlatneho tempa stratila dramaticky néboj.
A. Gutu sa predstavila ako violoné&elistka
uslachtilého ténu v klasicky vyvaZenej hre.
Dirigent a s6listka vSak nepresadili vyraznej-
$iu, Stylovo i v dynamickom pddoryse premys-
lend koncepciu Haydna, respektive Mozarta. AZ
Beethovenova Symidnia &. 7 A dur op. 92 in3pi-
rovala mexického dirigenta k osobitejSej inter-
pretatnej vypovedi. I ked krajné, rychle é&asti
exponoval v temperamentnejSom tempe, sym-
fénia ostala zrozumiteln4d v obsahu i forme.
Poslednd &ast mala v Batizovom podani par
exellence patinu ,bacchanalii“, no v ramci
tinosnych vyrazovych prostriedkov.

Diia 28. I. dirigoval orchester SF Stanmislav
Macura. SOlistkou bola klaviristka Valentina
Kamenikova. Symfénia & 3 B. Rehofa odznela
v Kodiciach ako ¢eskoslovenska premiéra. Skla-
datel v nej uplatnil zmysel pre klenuté.a hu-
dobné invenéné myslienky. Ich navraty som
viak pocitovala skdr ako citaciu, nie ako do-
sledne uplatnend tematickd prdcu &i rozvijanie
myslienok, Previddajici meditativny a lyricky
raz symfbnie, absencia vmitorného dramatic-
kého napétia mali rozhodujici vplyv i na
dirigentovu koncepciu. Hlbokd mordlnu ideu
Sukovej symfonickej bdsne Praga, op. 26 timo-
¢il Macura adekvdtnymi interpretaénymi pros-
triedkami. Vybudoval celok hutny svojou for-
mou i umeleckou vypovedou. V interpretdcii
V. Kamenikovej odznela Rapsédia na Paganini-
ho tému pre klavir a orchester op. 43 S. Rach-
maninova. Jednotlivé varidcie boli retazou
iskier, preZarujicich naladu celéj skladby. Ma-
cura velmi starostlive sledoval vietky agogic-
ké zmeny a sastredene kontroloval vyvéaZeny
dialég orchestra a solistky.

Koncert diia 11. II. patril KoSickémn kvar-
tetu. Vo v3etkych predvedengch dielach sa od-
zrkadlil premysleny postup i prdca s hudob-
nymi mySlienkami, témami, ktoré rozdelené
do jednotlivich néastrojov napokon vidy syn-
tetizovali nedielnu jednotku. Kvarteta ,,mann-
heimovca“ F. X. Richtera (Slitikové kvarieto
C dur), L. v. Beethovena (Slatikové kvarteto
¢ mol, op. 18, & 4) & I Dibdka (Moments
musicaux IL}, kaZdé vydldZdené svojskymi in-
terpretatnymi problémami, - podalo Ko3ické
kvarteto v umelecky ¢&istej podobe. V zauji-
mavo zostavenom programe povaZujem za in-
terpretany a napokon i dramaturgicky vrchol
Sladikové kvarteto d mol, & 2 B. Smetanu.
Najucelenej$ie bola interpretovans druhd a
poslednd ¢&ast. Hlbokd filozofickti my3lienku
diela rozpriadl €lenovia-Kosického kvarteta v

snahe o najviac vystihnit a postihnit jej zmy-
sel. Ich ciel korunovala umelecky néarofnd,
technicky i obsahovo maximalizovana interpre-
tacia. 1 niekolko rédz pozmeneny post primd-
ria nenarusil cielavedomy a ambiciézny rast
KoSického kvarteta.

Na piatom koncerte diia 18. II. 1981 vystu-
pil bratislavsky komorny sidbor starej hudby
Musica aeterna pod vedenim prof. Jdna Al-
brechta. Gotickd, renesanénd i ranobarokovéa
in$trumentdlna a vokédlna hudba (W. Brade:
Pavana a galliarda 4 8 — Mikolaj z Krakova:
P#dthlasg canzona — G. Dufay: Chanzon —
Anonymus: Holandské tance zo 16. storofia —
H. Purcell: Pavana 4 4 — L. Marenzio: SGlovy
madrigal — ]. Peri: Ariozo z opery Euridice —
D. G. Speer: Sondta 4 5 — ]. H. Schmelzer: So-
ndta 4 4 — C. Monteverdi: Aria pre soprén
z opery L'Orfec (Toccata a proloég) — D. G.
Speer: Tretl kvodlibet z Hudobného tureckého
Eulenspiegla — P. ], Vejvanovsky: Sonéta 4 6
— M. A. Cesti: Aria pre sopran z opery Il Po-
mo d’QOro — Anonymus [real. V. Godéar): Tan-
ce zo zbierky A. Szirmay-Keczerovej) nielenZe
spestrila, ale bola i prinosnd z hladiska dra-
maturgie abonentnych koncertov. NemoZno sa
v tomto prispevku =zaoberat kaZdym odzne-
lym dielom zvlast. Do popredia jednoznaéne
vystlpil zmysel pre estetické citenie minu-
lych storo¢i, zmysel pre hudobni $tylovii
orientdciu. Pri porovnavani zvukovej Kvality,
jednoliatosti, sa dobovej predstave hdadam naj-
idedlnejie bliZili hlboké sla¢ikové nastroje
a violy. Obaja solisti — K. Vysko&ilov4 a P. Ba-
xa zaujali komornym prejavom, citlivgm vo v§-
raze na prednes skladieb 16. storofia.

Zaveredny, dramaturgicky vdaény koncert
diia 25, II. bol prinosny najmi z interpreta&né-
ho hladiska. Stmelujiicou osobnostou bol diri-
gent Vladimir Valek. UZ v Predohre pre or-
chester kosického skladatela ]. Podprockého
ukdzal vyborné proporéné citenie a zmysel
pre rytmickd gradaciu, vlastni skladbe, V Bee-
thovenovom Klavirnom koncerte & 4 G dur
sa prispdsobil v tom najlepSom slova zmysle
sOlistovi Pavlovi St#panovi. Stépanov Beetho-
ven pravidelne frdzovany, s umernymi Kkon-
trastnymi Gsekmi jednotlivgch asti sa hlavne
v krajngch, rgchlych astiach bliZil, o vyplyva
i 2o stavby tohto koncertu, k mozartovsky
pocitovane] faktire. V strednej &asti Stspan
vybocCil z tohto rdmca agogicky zvlnenym fra-
zovanim. Pozoruhodna bola Vélkova interpre-
tacia Dvordkovej SymfOnie & 8 G dur, op. 88.
Dirigent sistredil celd svoju pozornost na lo-
gicki, velkolept a proporéne Gnosnd vystavbu.
Spaméti dirigujdci umelec plne kontrolovanym
gestom vyZadoval od hrafov vyraz, obsahom
naplnend hru. Najpriebojnejiie tempo zvolil v
prvej tasti. Posledna @ast bola u% zdrZanli-
vejSia, v druhej a tretej inklinoval V4lek ku
kludom naplnenému vgrazu. Hudobna artiku-
ldcia symfonie bola vSak jedine&na. .

NETOPIER V PRESOVE

JOHANN STRAUSS: NETOPIER. Opereta v troch
dejstvdach. Libreto: Karl Hafiner a Richard Ge-
née. Podla francfizskeho origindlu Meilhaca
a Halévyho prepracoval Wilhelm Neef. Pre-
klad: Ladislav Simon. ReZisér: Josef Novék a. h,
Dirigent: Jan Bedfich. Choreografia: Josef Sta-
rosta a. h. Zbormajster: Tibor Hardkaly. Scéna:
arch. Martin Brezina, Kostymy: Miroslav Ma-
tejka, Utinkuja solisti, zbor a balet DJZ v Pre-
fove: Helena Horvdthova — Jhlia Korpésova
(Rozalinda), Anna Benkovis — Elena Kuifnie-
rova (Adela), Darina GerjakovA — Danica Ko-
xdkovs (Ida), Stefan Rantik (Einstein), Milan
Gerjak — Stefan Margita — Stefan Senko
(Alfréd), Stefan Jenik — Viadimir Timotko
(Princ Orlovsky), Slavomir Benko — [ifi Hor-
k¢ (Doktor Falke), Cyril Kapec — Jfilius Piussi
(riaditel Frank), J4n Korio (Doktor Blind),
Emil Prielofny (Frosch), Pavol Elid% (Ivan).
Premiéra: 30. 1. 1981, {Recenzované predsta-
venie zo dita 10, februdra 1981.)

DJZ v Prelove nastudovalo v tejto sezéne
po Offenbachovej Krasnej Helene uZ druh
klasickt operetu, tentoraz viak viedenskej pro-
veniencie — Straussovho Netopiera. Netreba
hovorit o v3eobecne zndmych interpretaZngch
problémoch klasickej operety. Na adresu pre-
%ovského spevoherného siboru moZno v3ak po-
vedat, e problémy obtaZnej vokédlnej interpre-
tacie rie$il poctivo. Za hlavny prinos na¥tudo-
vania operety Netopier povaZujem reZijno-scé-
nické stvarnenie a herecké pretimolenie mys-
lienok predlohy. V tomto zmysle vystipila do
popredia prdca hlavnych aktérov inscendcie
a, samozrejme, tieZ vykony jednotlivych solis-
tov a zboru. Ciefom inscenatorov nebolo za-
vadzat divdka stargmi, ddvno prekonanymi a
zaprafenymi operetnymi trikmi &i neaktudlny-
‘mi gagmi. Prdve naopak. Inscendcia sa pri-
hovdra sifasnému dividkovi, nestrdacajic ni¢ na
aktudlnosti ani po 107 rokoch od svojej prvej
premiéry. Razanciu operety podporuje zrozu-
mitelny, moderny text, vyhovujici estetickym
poZiadavkam. Celkovd dobrag uroveji textovej
fasti si Ziada niekde jadrnejsi tvar. Napr.
scéna vo vizen! (3. de¥stvo) pdsobila zdlhavo
¢asto uZ len aditivnym priradovanim obsahovo
sa opakujicich repltk.

ReZisér Josef Novdk volil jemne tismevni po-
lohu a myslienkovy nadhfad, priom sa sna#il
dodrZat pravidla diktované podstatou Z#&nru.
Venoval pozornost logickej dramatickej vy-
stavbe celku, no nezabddal ani na vypraco-
vanost, mensich, stavebne doleZitych jednotiek,
Opodstatnend bola forma tvodného i zdvered-
ného entrée dr. Falkeho — alias Netopiera.
Upozornil na zmysel tejto postavy, nositela
Gstredného motivu dejovej zdpletky, Prdcu re-
Ziséra umocnila pdtavg scéna Martina Brezi-
nu. S5 nakreslenymi kulisami ndbytku alebo
ingych rekvizit sa tu po&ita ako so skutolne
jestvujicimi. Dochadza tak k velmi vtipnej vy-
tvarnej kombindcii akceptovanej i v réZii, Nad
orchestri$tom dominuje kontirovana postava
skladatela-huslistu — jeden zo scénografick¢ch
napadov splynutia kulisy so Zivym javiskom.

Hudobné na$tudovanie operety Janom Bed¥fi-
chom je vyvéZené. Dominuje jednota hudobno-
dramatického celku operety a forma hudobné-
ho predvedenia adekvitne koresponduje s re-
Zijnym 1 scénick¢ym stvarnenim Netopiera.

Solisti pri tvarovani svojich postav vyché-
dzali z predstavy reZiséra. Nikde neupadli do
patetizmu a $tastne sa vyhli aj akademizmu.
Rozohrali postavy prirodzene a vymalovali ich
svieZimi farbami. Prepracovand bola najmi
herecka tast prejavu, &o je vzhladom k moZ-
nostiam spevoherného siboru D]Z najspravnej-
jie volend i schodnd cesta pri inscendcidch
operiet. Zmysel réZiou nacértnutej postavy
dr. Falkeho vystiipil do popredia v sympatickej
kreacit ]. Horkého, Postavu Orlovského vy-

kreslil V. TimoCko v premyslene volenej po- |
V ilohe Alfré- .

lohe odosobneného humoru.
da zaujal vhodne zvolenou a primeranou he-

reckou aktivitou, no i spevackou pripravenos- |

fou mlady sélista 5. Margita. Jeho prvé vystd-
penie opraviiuje predpokladat dal3i umelecky
rast. Rozalinda ]. KorpaSovej a Adela A. Ben-

kovej zabiehaji v ndrokoch na interpretacic @

aZ do oblasti operného spievania. Oceiiujem
tieZz vtipnd postavu Zaldrnika v podani E. Prie-
loZného, riaditefa Franka stvdrneného C. Kap:
com a ldu D. Kozdkovej.

DITA MARENCINOVA




SIMON JUROVSKY — autorskd platiia
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Hnedasto ténovana fotografia Simona Jurovského
na obdlke profilovej platne decentne pripomina, Ze tvor-
ba tohio skladatela je uZ historickou sucasfou sloven-
skej hudobnej kultary. Vykonal pre jej rozvoj vela, ¢i-
norodo a priekopnicky ju na viacerych frontoch pomé-
hal stavat na vlastné nohy: nepatri sa preto zabuadat.
Ani na jurovského tvoriva cestu, odrdZajticu priam ukag-
kovo peripetie spolotenského vyvinu a ideovo-estetic-
kych nazorov doby, v ktorej Zil a tvoril. Myslim, Ze je-
ho dielo vcelku predstavuje svetly pricad takého ume-
leckého snaZenia, $o sa apgaZuje za idedly, chce by(
¢asove, aktuélne, uZitotné z vnilterného presved&enia:
aprimne zaZity entuziazmus nedovolil skladatelovi ani
umelecky ,poklesnit®. Azda by sa dala z jeho symfo-
nickych a kantdtovych skladieb z rokov pétdesiatych
zostavit platiia, ktora by demonstrovala jeho prinos
k formovaniu socialistického hudobného realizmu. Ved
ak hodnoty overuje prax, tak prax zas robia ludia: v
tomto pripade koncertni umelci, dramaturgovia, roz-
hias, televizia, OPUS. V dne&nej situdcii je nanajvys
potrebné vracat sa dozadu — kvOli poufeniu, aby sa
neopakovali zndme veci, pripadne spolu so zndmymi
chybami...

Recenzovana platiia sleduje inak3i ciel. PrindSa Styri
pekné, dnes by sme povedali komunikativne diela. Pies-
fiov§ cyklus MuBk#at spieva M. BlahuSiakovd bezchybne,

hoci si dobre moZno predstavit krehkejSie, duchu im-

presivnej hudby priliehavej§ie znenie. (Len na okraj:
Z. Bokesovs este svojho &asu vycitovala v Style skladby
prechod od bitonality k tonalite, percep&né skisenostl
dnesného posluchada uZ umoZiiujd vnimat ju celistvo,
jednotiato.) Melédie a dialogy pre slatikové kvarteto
realizovalo s patriénym muzikantskym prienikom Trav-
nikovo kvarteto. Suitu z baletu Rytierska balada, sym-
fonické scherza Radosiné sataXenie a sprievod k Mus-
kdatu na$tudoval so Symfonickym orchestrom Cs. rozhla-
su v Bratislave Ondrej Lendrd. Melodicky tok je v jeho
poiiatl prirodzeny, asociativna naladovost hudby zvy-
raznend, farebnost svieZa. Celkove je interpretaind a
z nej odvodend zdznamova uUroveii platne — so spomi-
nanou vyhradou k soélistke, ktord viak nejde na jej
vrub — velmi dobra. -ip-

*hw

PANTON — CS. ROZHLAS HUDEBNI

MLADEZ: Concertino Praga '79
Panton 8011 0146 / MONO

Zatial posledna gramoplatiia Cs. hudobného vydavatel-
stva Panton venovand Concertinu Praga predstavuje lau-
reatov 14. rofnika tejto Medzindrodnej rozhlasovej si-
tafe magnetofdnovych nahravok: z klaviristov 15-rofni
Juliu Goldsteinovii z NSR (1. cena) a 14-rofni Juliu
Stadlerovd zo ZSSR (2. cena), z huslistov 1l4-ro¢nych
Borisa Gromova (1. cena) a Alexeja Tolpyga (2. cena) —
obaja si zo ZSSR, zo stutaZe violondelistov 15-roéného
vitaza Rio Toyoda z NSR (2. cena nebola udelend).

Repertodr, ktorym sa prezentujd, tvoria zvutné mena
skladatelov, ktori v uvedenych dielach kladd na in-
terpretov nemale naroky: F. Mendelssohn-Bartholdy
a R. Schumann [klavir), F. M. Veracini a H. Wieniaw-
ski (husle), P. M. Locatelli {violontelo].

Vvifazka spomedzi 28 klaviristov Julia Goldsteinova
sa predstavuje vo Varidcidch op. 54 Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyho a jej prejav je suverénny a Zrely: vy-
pité miesta nepostradaji dravost, vyvdaZené st lyrickymi
miestami a obdiv vzbudzuje uZ jej brilantna technika,
ktorou napliia tento klaviristicky narofny Mendelssoh-
nov opus.

Interpretaénym orieSkom i pre vyspelych klaviristov
byvajé Schumannove diela. Vnitorny pulz Schumanno-
vej hudby je plny osobitosti tak v polhodinovych cyk-
loch, ako v niekolkomindtovych skladbéch. Julia Stad-
lerova zdoraznila v Schumannovych Varidcidch na tému
C. Wieckovej lyriku a spevnost, nechybali jej ani prvky
dramatizmu, no k vi&3ej presved&ivosti a zdravej suve-
renite jej v tom &ase (14 rokov) este nejaky stupepn —
pochopitelne — chybal.

Fantaziu na motivy 2z opery Faust a Margaréta
Ch. Gounoda od Henryka Wieniawského, plna technic-
kej brilancie, na$tudoval a v sitaZi huslistov s ich
nahravkou zvifazil 14-ro¥ny Boris Gromov. Co k tomu
dodat: azda len konstatovanie rovnovadhy technickej
a vyrazovej zloZky jeho prejavu a na jeho vek obdi-
vuhodny cit pre mieru & umelecky vkus, ktoré mu ne-
dovolili skiznut do manierizmu. Ma dobré technické
dispozicie a velké predpoklady pre daliu tspedni cestu.

Alexej Tolpygo interpretuje na gramoplatni dve Easti

zo Sonaty e mol pre husle a klavir F. M. Veraciniho —
a odhaluje stupeii, po ktory uZ dospel vo svojom vyvo-
ji. LepSie sa mu dari v rychlej ako v pomalej d&asti,
ktorda predsa len vyZaduje vdcsie individudlne zéaze-
mie.

V tretej Sasti zo Sondty D dur pre violonelo a kla-
vir od P. Locatelliho spozndvame vitaza spomedzi B vio-
longelistov — 15-roéného Ria Toyodu. Porota konStato-
vala po skonéeni 14. ro¢nika Concertina slabZie zastid-
penie violondelistov — oproti klaviristom a huslistom,
a tak vo violondéele ani neudelila 2. cenu. Vitaz tejto dis-
cipliny disponuje dobrou technikou, rozvahou — no re-
zervy m4 eSte v intona&nej istote a kvalite tonu.

Autorka textu platne Helena Karaskovd, inicidtorka
Concertina, pre ktord bol, Zial, 14. ro&nik poslednym,
no ktorej meno ostane.vdaka Cene Ministerstva Skolstva
CSR natrvalo spojené s t¢mto vzdcnym podujatim, do-
kreslila charakter 14. roénika Concertina Praha citatom
slov predsedu poroty dr. Véaclava Holzknechta, ktorymi
vyjadruje svoj obdiv nad mimoriadne vysokou troviiou
mladych 14- a 15-rofnfych interpretov ,,...nadmerny
potet znamenitych a e3te tak mladych hraov... ktori
pri§li s vykonmi zrelych umelcov®,

Tradicia Medzindrodnej rozhlasovej sitaZe Concertino
Praga sa stdva tradiciou prezentovania vysokej trovne
u¥ na prahu dospievania i dozrievania mladych adep-
tov hudobného umenia. QO seriéznosti i potrebnosti po-
dujatia sved&ia op#tovné stretdvania sa s niekdajsimi
laureatmi Concertina na zdvaZnych sitaZiach i prehliad-
kovych podujatiach, ako s ich vyznamnymi aktérmi. je
len spravne, Ze existuje takéto unikdtne podujatie i
s prostriedkami propagédcie gramofénovou platiiou, kto-
ré upozoriiuje na talenty, s ktorymi je treba v budic-
nosti poditat. V. REZUCHOVA

AT MAL‘L’CH FLE(;H

MIRO BAZLIK — autorskd platiia
© OPUS Stereo 9111 0659

Roku 1980, takmer ako dar k bliZiacim sa 50. narode-
nindm Mira Béazlika, vysla vo Vydavatelstve OPUS jeho
prva profilov4 platha. Pitdesiatrotny skladatel sa teda
doZ¥il vlastnej gramoplatne. Ak sa zamyslime nad jeho
dlhorofnou kompoziénou d&innostou, tak azda trochu
neskoro, ale na druhej strane je treba v mene vietkych
na$ich hudobnych tvorcov podakovat OPUSu za postup-
né a kontinuitné zahladzovanie medzier, ktoré sme po-
citovali eite pred niekolTk¢mi rokmi v tejto oblasti slo-
venskej hudobnej kultiry. Dnes mdZeme siahnuf v od-
bornej diskotéke po tvorbe vySe dvadsiatich sloven-
skych skladatefov zachytenej na profilovgch reprezen-
tativnych gramoplatniach.

Z doterajSej profilovej gramoedicie patri vzorka diela
Mira Bézlika medzi tie ponuky, ktoré si vyZaduji né-
ro€ného posluchada. Nie je to platfia, po ktorej siaha-
me kedykolvek a zrejme nesiahne po nej ani priemer-
ny milovnik hudby. Bazlikova hudba si vyZaduje pliné
sustredenie, wvnitornd vyrovnanost posluchata a uZ
i spominany ur¢ity stupeii hudobného vnimania. Ak po-
zndme tvorbu tohto skladatela — pestri o do Zanrov
i hudobného spracovania, nemdZeme hovorit o platni
ako o jeho autorskom profile. Ten je daleko rdéznorodejsi
a tym i viacvravny. Tento vyber predstavuje Bazlika
v jednej z jeho kompoziénych rovin, ktori méZeme ozna-
¢it za meditativnu, lyrickd, ktora i napriek svojej na-
rofnosti poskytuje vSetky momenty na vychutnanie
pravej hudobnej krasy. A ak si pri poéuvani tejto platne
predstavime Mira Bazlika ako impulzivneho ¢i expresiv-
ne reagujiceho ¢&loveka v beZnom Zivote, je tu i pri-
leZitost zamysliet sa nad jeho vnitornym Zivotom, ktory
je pravdepodobne diametrdlne odlisn¢ od povrchného
poznania £&loveka.

Barokovd suita pre maly¥ orchester (1960), Pi{ malfch
elégii pre slatikov§ orchester (19456-75), Slatikové kvar-
teto (1973) a Dychové kvinteto €. 1 (1977) sa nesi
pod jednym spoloénym menovatelom — symbifza inte-
lektu a dule. Vietky skladby, i ked prvd z nich je od
ostatngch znalne Casovo vzdialend, s poznamenané
primdrnostou muzikality, ktora BAzlika sprevddza na-
pokon aj v jeho formovo i inStrumentaéne rozsiahlej-
3ich hudobnych dielach. A tito jeho ¢&rtu rozvijaji na-
plno i interpreti spominanych skladieb — prvé dve in-
terpretuje Slovensky komorny orchester, Slacikové kvar-
teto, Slovenské kvarteto a poslednd Bratislavské dy-
chové kvinteto. Kompoziéné a interpretatné kvality
gramoplatne dopliia i perfektna zvukova realizdcia i
vystiZny sprievodny text [Lubomir Chalupka), &im sa
toto opusovské ,dieta“ zaraduje medzi tie najvydarenej-
sie. : AGATA SCHINDLEROVA

T p 'e Vi
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A. K. GLAZUNOV: Koncerin§y valtik D dur & 1, op. 11;
A. CH. ADAM: Valiik z 1. dejstva Giselle; 0. NEDBAL:
Valse triste x baletu Roxprdvka o Honzovi; A. CHACA-
TURIAN: Val¥ik zo scénickej hudby k hre Mafkardda;
CH. GOUNOD: valtik z 2. dejstva opery Faust a Marga-
réta; L. DELIBES: Valse lente x 1. dejstva haletu Sylvia;
A, K. GLAZUNOV: valtik x 1. dejstva baletu Raymonds;
P, 1. CAJKOVSKI]: valtik x 2. dejstva opery Eugen One-
gin.

Symfanmky orchester Us. roxhlasu v Bratislave diriguje
Pavol Bagin.
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Zjavny a nezmen3ujici sa zdujem o oblast tzv. ,vys-
sieho populdru* podnietit OPUS k vydaniu daldieho
titulu z tejto oblasti, tentoraz s vyberom populdrnych
valtikov, s pomerne Sirokou Skdlou rozliénych jeho od-
réd. Vzhladom na zjavne exportné zameranie platne
siahla dramaturgia zvidtSa po valEikevych ,evergree-
noch", napospol, a¥ na jedini v¢nimku (Glazunov: Kon-
certny valéik) vybrangch z opier a baletov. Skoda, fe
zaradila iba jeden titul domécej proveniencie, Valse
triste z Nedbalovej Rozprdavky o Honzovi, hoci by sa aj
v nasej tvorbe naslo v tomto ZAnri iste viacej skladieb,
ktoré by pokojne obstdli vedla u? dost obohranych
valéikoch Delibesa a Cajkovského a pokojne mohli na-
hradit napr. znaéne ,vyvetraly“ valéik z Adamovho
baletu Giselle. Ostatne — ked u¥ hoverime o fiom ~—-
vyznieva skOr ako ldndler, neZ ako valtik a prili§ po-
malé tempo interpreticie je zjavne reminiscenciou na
choreografove poZiadavky pri scénickom predvedeni;
pre posluch by haddam predsa len vyhovovalo tempo Ziv-
Zie. Istd strnulost a rytmicka nepoddajnost podania
poznalila aj zdveretné &islo platne, Cajkovského valélk
2z Fugena Onegina, kde by sa Ziadala v#&3ia Tahkos{ a
elegancia.

K ostatngm val€fkom npa platni nemoZno mat v pod-
state nijaké vyhrady; velmi pekne si realizované obi-
dva val&iky A. K. Glazunova i valé{k Nedbalov s peknym
lyrickym, ale nepresentimentalizovanym poliatim. V pre-
sved€ivej zvukove] graddcii vyznieva valdik z Fausta
a Margaréty od Ch. Gounoda. Symfonicky orchester Cs,
rozhlasu na dele s dirigentom Paviom Baginom pri-
pravil nahravky svedomito, s potrebnou dynamickou
a zvukovo-farebnou diferencidaciou. Technickd kvalita
snimkov je tieZ na velmi dobrej drovni.

ROMAN SKREPEK

e

L v. BEETHDVEN Turacky pochod x hndhy k hre I‘miny g
Atén, op. 113; F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY: Vojnov§
pnehad X hudby k hre Athalia, op. 74; G. VERDE: Po-
chod x 2. dejstva cpery Aida; C. SAINT-SAENS Fran-
citasky vojensky pochod x Aiiirskaj suity; G. MEYER-
BEER: Korunova®n§ pochod zo 4. dejsiva opery Pro-
rok; H. BERLIOZ: Uhorsk§ pechod ¥ dramaticke] legem-
dy Faustovo prekliatie; F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY:
Svadobn§ pochod x hudby k hre Sen noci sviitojénskeij;
M. I. GLINKA: Pochod Cernomora xo 4. dejsiva opoery
Ruslan a Ludmila; E. CHABRIER: Marche joyeuse;
S. PROKOFIEV: Pochod x 2. dejsiva cpery Léska k trom
pomarantom; E. ELGAR: Pomp and Circumstance, op. 3%,
Symfonick§ orchester Cu. rozhlasu v Bratislave dirige-
je Ondrej Lenard.
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Vo svojej populdrnej sérii ,Hudba pre kaZidého" vy-
dal OPUS nahrdvku symfonickych a opernych pocho-
dov. Platiia obsahuje znédme, ale aj menej hrdvané po-
chody v pomere asi jedna ku jednej a moZno jej teda
pripisat k dobru aj ist¢y popularizainy zdmer. Toto po-
¢inanie plne podporuje i samotnd kvalita nahravky:
orchester (s. rozhlasu v Bratislave pod taktovkou svoj-
ho $éfa Ondreja Lenarda znie velmi kultivovane a poda-
va v jednotlivfch pochodoch napospol reprezentativoe
vykony. Takto znesie platila nesporne aj taZka medzi-
nérodnfi konkurenciu, ktord je zaiste v tomto Zaori ne-
mala.

Ondrej Lendrd ma pre dirigenta ten nepostradateing
zmysel pre vystihnutie podstaty jednotlivych 3tflovych
a Zanrovych odlisnosti. Prejavuje sa to aj na tejto plat-
ni a to tak v spravne odliSenych tempovych nuansach,
ako i v celkovom poiati skladieb. Vie daf patritnd
pompu a zvukovii apartnost velkoopernym pochodom ty-
pu Meyerbeerovho Proroka a Verdiho Aidy, zddraznif
istd bizarnost a humor v Prokofievovom pochode z Las-
ky k trom pomarantom, Chabrierovom Marche joyeuse
8i Glinkovom pochode Cernomora z Ruslana a Ludmi-
ly, utrafit dramaticky nerv Berliozovho Uhorského po-
chodu z Faustovho prekliatia, podéiarknut slavnostny
pétos oboch Mendelssohnovych pochodov ¢&i esprit po-
chodu Saint-Sag&nsovho.

Skoda, ¥e popularizatné zameranie platne nevyzdvihol
patriéne aj jej obal: obvykld informécia obsahuje iba
pojednanie o histdrii pochodu, kym o jednotlivych skla-
dateloch sa laicky poslucha® (a predovietkym ten si
platiiu kipi) nedozvie ni&, hoci jemu zrejme mend ako
Elgar, Chabrier povedia mdlo. Aj vytvarna stranka obdl-
ky je tentoraz trochu v rozpore s ndpliou platne: re-
produkuje obrazok nezndmeho autora z Meyerovho Kon-
verzatného lexikonu, s figlirami vojakov, dakedy z pre-
lomu storofia. Odhliadnuc od toho, Ze tato reproduk-
cla nie je velmi kvalitnd, ndjdemle na platni azda iba
jediny pochod, ktory by mohol s obrdzkom korespon-
dovat (Saint-Sagns), ostatné pochody si vietko nevo-
jenského charakteru. Obdlka teda pdsobi na zdujemcu
do znatnej miery dezorientujico.

S touto vyhradou k obalu platne treba tito nahrav-
ku — v ramci daného Zanru, vratane jej technického
zvlddnutia vysoko ocenif. ROMAN SKREPEK



Yehudi Menuhin

Posledneé roky
Belu Bartoka

Béla BartOk vyzeral niekolke poslednych rokov tak, akoby
na rezonujicu flasu natiahli tenky pergamen. Flasa sa vy-
prdazdiiovala, lebo existovala len preto, aby sliZila Zeleznej
vili svojho imajstra, aby zachytdvala a vysielala prijaté zé-
chvevy. Toto takmer nepolapitelné Bartékovo telesné-fyzikum,
kioré netprosne hnali pestré a podmanivé rytmy zemitého
folkléru Madarska, Balkdnu a Blizkeho vychodu, bolo néstro-
jom, symbolicky povedané bubnom, primitivhym.a barbarskym,
na ktorom osud bubnoval svoju nedprosnd melddiu. Zilo na
dver pred definitivnym rozsudkem mucivej choroby, zo dia
na dep sa viac opieralo o ducha, zo dila na depj odovzdavalo
vadsiu cast tela zemi, a tak ked poloZil poslednd notu na pa-
pier a posledné echo schytil na svoje kridla vietor, iste sa
zdalo, Ze smrti zostalo len velmi malo poZiadaviek.

Ked zomieraju vetk! ludia — Jludia ducha — nd3 svet zo-
stdva prekvapujico bezcitny. V ten den, ked zomrel Bartok,
by sme marne hladali po celom New Yorku nejaky konkrét-
ny dokaz toho, #e jedného velkého ¢tloveka, jedného genidl-
neho ducha uZ niet. Nebolo Ziadnych znakov, Ziadneho vzda-
vania dcty; vietko vyzeralo tak, ako predtym. Keby niekto na-
%iel aj drobnd kaplnku, kde prebiehala rozlifka so zosnulym,
uvidel by len hrstku ITudi, ktori bez zdujmu a precitenia po-
gavali slova vyslovované nevhodnou redou, slovd, ktoré sa sem
nehodili, ved ani jedno slove neodznalo v jeho milovanom
madarskom jazyku. "

244 sa, Ze velki, tvorivi ludia zomieraji takymto spbso-
bom ~— ked padnd na zem, spdsobia menej zmitku ako zrely,
zlatisty jesenny list, ktory padol na hladinu jazera. Na5 hrdi-
na bol jednym z tych, ktor! sa uZ davno pred smrtfou zriekli
sveta: jeho skon bol! takym postupnym prechodom zo Zivota
do smrti, #& — odhliadnuc od niekolkych vernych — sa zda-
lo, akoby ho ani nikto neoplakdval. A predsa z nd3ho zorného
uhla nie je tento obraz taky chmirny, ved Bartbkove. diela
preZija rimske kidpele i &fnsky mur, pravda, za podmienky,
e na% svet bude ete dlho existovaf,

V Bartékovej hudbe mbZeme spoznal nag svet, nagu éru,

MoZem to ilustrova! viastnym prikladom. Zo Zijicich sklada-
telov ma ani jeden nepritahoval tak neodolateIne ako Bar-
tok. StotoZnil som sa s jeho zloZitymi rytmami, abstraktnou,
ale vyraznou Struktirou jeho melddif, neuveritelnym bohat-
stvom jeho harmonii, ktoré si raz jednoduché, inokedy roz-
porné ¢i ironické, ale stotoZnil som sa predovietkym s aero-
dynamickou distotou jeho mys$lienok a ich realizacie. Iny
taktor, ktory ma neodolatelne pritahoval, bol vychodn§ cha-

Hudobny zdpisnik z Kodane

rakter jeho hudby. Bartdk sa hlboko ponoril do folkléru Ma-
darska, Balkdnu a Malej Azie. Tato hudbu Ztudoval mimo-
riadne dokladne a zorganizoval vedecki systematizdciu tisicok
Indovych piesni a melddif.

Tieto silné a primitivne korene staval do pozadia, ale s ich ,

pomocou vytvorll charakteristicky, origindlny a individudlny
§tyl, zjednotil silu primitivneho s jazykom a spdsobom videnia
vysoko vzdelaného ducha. Jeho vedomosti a pamét boli aZ za-
raZajice. jeho telesny zjav nesvéddéil o mohutne] sile a ohni
jeho osobnosti. V poslednych dvoch rokoch jeho Zivota — ked
som ho poznal — jeho zovilajiok v nifom neprejavoval bar-

. barska velkost jeho vnitorného ,ja" alebo mysticky postoj,

s vynimkou mimoriadne starostlivého vyjadrovania a spra-
vania sa, minimdlnych pohybov a o najmenZieho fyzického
tgilia s maximdlnym moZnym efektom. Prezradzali ho len ofi,
zazratne prenikavé o&i! Odhalovali jeho plantcu dusu, ked si
uZ jeho znifené telo Ziarlivo strdZilo “silu na najdoleZitejdie
ilohy.

Na nafe prvé stretnutie nikdy nezabudnem. Bolo to v no-
vembri 1943. Partitira jeho Huslového koncertu ma u¥ vtedy
pritahovala, skor ako som sa s nim stretol alebo pocul nejaka
jeho, ind kompoziciu a tak som toto dielo zahral s Dmitrijom
Mitropoulosom a Symfonickym orchestrom z Minneapolisu.
Dva ty#dne po tom som do svojho programu zaradil jeho
Sonatu pre husle a klavir v newyorskej Carnegia Hall a velmi
som zatfiZil po tom, aby som Bartékovi mohol zahrat toto jeho
dielo a vypo¢ut si jeho nédzor pred verejnym vystipenim. Zor-
ganizoval som to tak, aby sme sa stretli u jedného né3ho spo-
loéného priatela. OkamZite si ma ziskal jeho horiaci pohlad
a pedantny a bezchybny zoviiajSok tohto nfzkeho, ale vytrva-
lého stvorenia.

Bez okolkov si sadol, vytiahol ceruzku a okuliare, vyloZil
si notovy materidl Sonaty, ktory si prinieso! so sebou a ked-
78 u¥ #iadne dal¥ie formality neboli, zagali sme hrat. Hoci
som nemal #iadne predstavy o jeho zjave a spOsoboch, jeho
hudba odhalila jgsho najvndtornejiie tajomstva. Skladatel ne-
md¥e ni& zo seba utajit — jeho hudba povie o flom v3etko.

Ked sa ozvali prvé tény, okamZite sa medzi nami vytvorilo
déverné puto, ktoré bolo a¥ do konca siiné a pevné. Akoby
sme sa poznali dithé roky. Myslim si, Ze medzi hudobnym skla-
datelom a interpretom jeho diela sa md¥e aj bez slov vytvorif
pevnejsi vztah, ako medzi skladatelom a jeho dobrym pria-
telom. Preto,- lebo skladate! si jadro svojej osobnosti, svoju
podstatu ponechdva pre svoje dielo.

Ked sme skontili prva ¢ast, vstal, pristdpil ku mne a pove-
dal nasledujtice slova, ktoré z Bartéka vytryskli u neho s ne-
obvyklou silou a va¥nivostou: ,Myslel som si, Ze takio sa hra-
ja diela a¥ dlho po autorovej smrti®,

PovaZujem za nesmierne &fastie, Ze som poznal tohto vei-
kého Zloveka v poslednych rokoch jeho Zivota, a som 3tastny,
¥¢ som mu mohol ako mladsi hudobnik vyjadrit neskonald
fictu a obdiv. MoZno prave to ho akymsi podvedomym spd-
sobom presved&ilo o tom, Ze jeho dielo a hudba budd Zit da-
lej, aby nadchgriali a inpirovali fudstvo na jeho taZkej a hrbo-
latej ceste.

{Z madarskej tlate preloZil: T. Hradecky)

Riaditelia

Po hodinovom lete z Prahy sa zalali
vyndrat z mora obrysy polostrova, ne-
skoriie kontiary mesta Kodari, ktoré bo-
lo ciefomm mdéjho hudobného putouvania.
Stipendium ddnskeho Ministerstva pre
kultirne zdleZitosti a medzidtdinag doho-
da s Ministerstvom kultiiry SSR mi umoZ-
nili v priebehu 10 dnf sledovar hudobng
fivot tohto liabezného skandindvskeho
mesia,

V priebehu svojho relatfvne krdtkeho
pobytu- som stce nemohol detailnejsie
pre$tudovar kulidrny fivot Ddnska, ale
mal som moZnost pezorovar hudobny Z%i-
vot v jeho belnej priemernej pritom-
nosti, v pulzovani kafdodenndého #ivota
Kodane, pretofe v tomto obdobf sa ne-
konal nijakg hudobng festival a neboli
ani iné mimoriadne kultirne udalosti,
ktoré by D plnsej miere a vernosti
poskytli obraz o ufasti hudby na kul-
tarno-spolofensicom fivote ddnskeho ob-
dana.

Potas kodanského pobytu som konzul-
toval s pracovnikmi Hudobného infor-
ma&ného centra, §tudoval som expondiy
Hudobnohistorického miizea, hospitoval
som na konzervaldriu, podrobne som sle-
doval koncertny Zivot, ztfastnil som

' sa na skitSkach rozhlasového orchestra,

videl som baletné predstavenie kodan-
skej opery, obozndmil som sa s nahrdy-
kami hudobngch skladieb ddnskych skla-
datefov, skontaktoval som sa s muziko-

‘ldgmi a pedagdgmi univerzity a pre-

zrel som si zbierky umenia,

Tento ¢asovo Kkrdtky, aviak obsahovo
bohaty exkurz mi nedovoluje wvyslovit
definitivne wuzdvery s hlbsim ponorom
do podstaty pozorovani, no i napriek to-
mu chcem d&itatelom Hudobného Zfivota
uviest svoje postrehy.

Reprezentativnym symfonickgm tele-
som Kodane je nesporne rozhlasovy or-
chester, Najvddiim prekvapenim bola
koncertnd sdla Rozhlasovéhe orchestra
Kodane. Je to obrovskd, prirodngm dre-
vom vykladand asi 15—20 metrov vyso-
kd hala s vynikajicou akustikou, s roz-
Tahliym hladiskom a s velmi rozmer-
ngm' balkénom. Orchester pozostdva vid-
$inou z mladgch umelcov, Ich interpre-
tabnd drovert fe velmi dobrd a zodpo-
vedd vietkym ndrokom svetového S§tan-
dardu.

Koncert dfia 27. 11. 1981 bol venova-
ny lauredtovi Malkovej ceny za rok 1980
— dirigentovi Maximianovi Valdesovi a
lauredtke Nielsenovej ceny za rok 1980
— huslistke Kathleen Winklerovef.

Moja druhd ndviteva rozhlasového or-
chestra bola zacielend na skidsku 6. sym-
Jonie G. Mahlera pod dirigentskou tak-
tovkou J. Aronovifa, ktorg svojim klud-
nym pristupom v priebehn skasky vyta-

. Zil z orchestra vietky jeho zvukové re-

zervy.

Hudobnohistorické miizeum md bohati
kolekciu réznych typov historickijch kld-
vesovgch ndstrojov, vlastni viak aj naj-
hlavnejsie druhy fitkacich a slafikovgch
ndstrojov. Zaufimavou a velmi poudénou
dinnostou tejto inStiticie, &im vynikd
nad -ostatngmi podobngmi intitdciami,
je spdsob prezentdcie expondioy a —
pre nds nie vidy samozrejmd -- ddsled-
nd Gdriba (klimatizdeia, aprava prostre-
dia, osvetlenie, komentdre a faktogra-
ficke adaje].

V kapitalistickych krajindeh fje rozpo-
det na kbltirne zariadenia v znadnef
miere obmedzeny. In8titicie si musia za-
dovdfit prostriedky vo velkej miere z
fondu velkych podnikov, finandnikov a
podnikatelov, lebo dafiovd prijmy Stdtu
sit prisne sledované stranami., Pravice
sa vyznaduje malou ochotou dotovat pro-
striedkami idribu ekonomiky neakifv-
nych indtitdcii, Nastastie vsak tieto stra-
ny nemaji rozhodujtce slovo, Najmar-
kantnejdie sa to odzrkadfuje v Hudobnom
informaénom centre, ktorého mo¥nosti
daleko zaostdvajti za na$imi umelecky-
mi fondmi, napr. za &innostou a mof-
nosfami Slovenského hudobného fondu.
Hudobné materidly ziskava HIC od vy-
davatelov, hlavne od ustredného vyda-
vatela Hansena. Stredisko nemd pro-
striedky na podporu umelcov a na vy-
ddvanie notového materidlu.

Kodanské konzervatdrium je typom vy-
sokej Skoly. M4 bohatd 120-rofntt tradi-
ciu a vytvdrali ju najvgznamnej§t a naj-
skiisenej$i pedagégovia z Ddnska, ale i
zo zahraniia faj z Ciech). Faktom, f%e
konzervatdrium zabezpebuje celi vgcho-
vu umeleckého dorastu, md Skola moi-
nost griadit si svoj vlastnjj orchester,
ktorg slafi tak mladym dirigentom ako
i sdlistom a Studujici tu ziskavaja po-
trebng orchestrdlnu prax, Na skiskach
sa zadastriujd uditelia ndstrojov a profe-
sor dirigentskdho odboru.

Konzervatrium v Kodani vlastni i vel-
ki podet historickfjch ndstrojov kafdeho
druhu, V triede, kde som hospitoval, boli
moderné kopie &embala, clavichordu,
spinetu, organového poritivu, ako i rdz-
ne kompletné sady zobcovgeh fldut, cin-
kov, gdmb a pod.

KedZe sa kodanské konzervatOrium
neméze oprief o profesiondlnu predpri-
pravu Studentov na niZSej inStitdcii, si
zriadené na konzervatoriy i rézne pri-
pravné roéniky, ktoré kvalifikuji adep-
tov k Stadiu vo vlastngeh rodnikoch kon-
zervatdria.

Indtrumentdina vguéba Studentov hu-
dobnej vedy a hudobnej vijchovy na uni-
verzite je zverend taktiel konzervatdriu,

Kultirny Zivot v Ddnsku je intenzivny
a obyvatel'stvo, ktoré sa v drvivej vddé-
Sine skladg z prosty:rch zamestnancov,
sledufe hudobng a kultirny fZivot s ak-
tivnym zdujmom. 3

JAN ALBRECHT

socialistickych
agentir v Havane

V dnoch 1.-—8. marca 1981 uskutol-
nila sa v Havane Konferencia riadi-
telov socialistickych umeleckych agen-
tar. Konferencia, zvolana kaZdé dva ro-
ky, znamena fo6rum, na ktorom sa ho-
vori najmd o aktudlnych problémoch
vimeny umelcov a umeleckych telies
medzi socialistickymi krajinami navza-
jom, ako aj medzi Socialistickymi kra-
jinami na jednej strane a rozvojovymi
¢i kapitalistickymi krajinami na strane

“druhej.

Na tohtoroénej konferencii v Havane
zastupoval  feskoslovenské  umelecké
agenttary Slovkoncert a Pragokoncert ria-
ditel &s. umeleckej agentiry Slovkon-
cert JUDr, Jdn Hus.

Konferencia prerokovala tri okruhy
otdzok: :

1. realizdciu zdverov praZskej konfe-
rencie riaditefov socialistickgch umelec-
kych agentir z r. 1978; hlavny hodno-
tiaci referat predniesol riaditel kubén-
ske] umeleckej agentdry CUBARTISTA
Npel Sanchez Avila;

2. spoluprdcu socialistickg¢ch umelec-
kych agentGr s rozvojovymi krajinami;
hlavné referdty predniesli riaditel Slov-
koncertu J4n Hus a riadite! Kunsteler-
ageniur der DDR Hermann Falk;

3. spoluprdcu socialistickfch umelec-
kych ageniar s kapitalistickymi 3tatmi;
hlavny referat predniesol riaditel Gos-
koncertu ZSSR - Leontij Supagin.

Konlerencia ukdzala na nové moZnos-
ti, ktoré sa nudkaji v uZ3ej spoluprdci
ziadastnenych krajin & u¥ pri organizo-
van! spolonych podujati ako je napri-
klad estrddny program Melodie priatel-
stva. Otvdraja sa tieZ nové perspektivy
v spolo¢nfych koncertoch umelcov socia-
listickgch “krajin v krajindch rozvojo-
vich a kapitalistickgch. DoleZitda bola
aj vfmena nazorov na koordinovanejsf
postup pri vyjazdoch umelcov a telies,
aby sa vyjazdy neprekryvali, ale boli
rozloZené cielavedomejsie tak terminovo
ako aj druhovo & Zanrovo.

Vela sa hovorilo aj o hostovani sku-
pin a umelcov zo socialistickyca kra-
jin v rozvojovych krajindch Airiky a
krajinach  Latinskej Ameriky. Organizo-
vané vyjazdy umelcov do tychto krajin
by sa mali uskutodnif v roku 1982 a za-
bezpefovat ich budd agentiry CSSR a
NDR.

Podnetné je aj systematické vymieiia-
nie informdcii o novych partneroch a

novjch moZnostiach prezentdcie socia-

listickych umelcov prostrednictvom roz-
hlasu a televizie.

V¥mena nézorov sa niesla v duchu sa-
druZského porozumenia, piného impul-
zov a vzdjomnej inipiracie,

GABRIELA VACHOVA

Predvedenim II. symfdnie Gustava
Mahlera otvorili s dvanastifZdiovim
oneskorenim tohtorotnii divadelno-kon-
certnii sezonn v newyorskej Metropoli-
tan Opera. Prvfm opernym predstave-
nim v skratenej sezone bola Bergova
opera Lulu v hudobnom nastudovani Ja-
mesa Levina a z Teresiou Stratas v titul-
nej postave.

V Granade sa neddvno konalo 30. val-
né zhromaZdenie Eurdpskej asociacie hu-
dobnych festivalov pod predsednictvom
jej zakladatela a prezidenta Denisa de
Rougemonta a jej viceprezidenta Massi-
ma Bogianckina., Na zdklade rozhodnutia
zhromaZdenia bol Zahrebsky hudohny
festival (Bienale) prijaty za nového &le-
na Asocidcie, §im jej potet Elenov sid-
pol na 39.

Pri prileZitosti 300. vyro&ia narodenia
Georga Philippa Telemanna usporiadalo
v difjoch 12.—18. III. t. r. mesto Magde-
burg hudobng festival venovany svoj-
mu velkému roddkovi (14. II1. 1681), V
podani poprednych vy¢chodonemecky§eh i
zahranitnych umelcov odzneli na 21
koncertoch diela Telemanna a jeho sii-
tasnikov. Sdfasfoun festivalu bola aj me-
dzindrodna muzikologickd konferencia
zamerang zviit§a na Telemannovu tvor-
bu.

" Symfonicky orchester Zadpadoberlin-
skeho rozhlasy uviedol 15. a 16. marca
t. r. premiérovo doteraz neznime dielo
Gustava Mahlera — Symfonické preli-
dium, Doteraz zn&my rukopisny klavir-
ny v§tah diela (z r. 1876) opatren§ po-
tetnymi auntorovymi ingtrumenta&nymi
pozndmkami, zin$trumentoval pre or-
chestrdlne predvedenie na objedndvku
orchestra hambursky muzikolég Albrecht
Giirsching,

Prehliadka diel Gytrgya Ligetiho usku-
totnila sa koncom marca v Parifi. Ok-
rem franchizskej premiéry jeho opery Le
Grand Macabre (23. IIL.) boli uvedené
viaceré jeho koncertné diela, ktoré di-
rigoval o. i. tieX¥ Pierre Boulez. Bounlez
viedol tieZ diskusny veder so skiada-
telom uskuto&neny na pdde IRCAM.

Mestské divadlo' v Giessene [(NSR)
uviedlo 24, aprila t. r. v eurdpskej pre-
miére dielo Gian Carla Mennotiho ,La
Loca”.

Herbert von Karajan dostal ako dar
za svoju 25-rofni spoluprdcu s Berlin-
skou filharménion zndmy portrét Richar-
da Straussa od Maxa Liebermannsa.

Edward Newman (USA) zvitazil na
medzindrodnej klavirnej stitaZi Roberta
Casadesusa v Clevelands usporiadanef
tamoj#im hudobnym ingtitdatom, Mlady
nmelec vystapil 20. februira s Cleve-
landskfm orchestrom, ktory dirigoval
Lorin Maazel.

V ramci festivalu vo Schwetzingene
{20, V.) uskutotni sa pri prileZitosti 80.
narodenin Wernera Egka premiéra jeho
koncertnej suity Revizor pre triibku a
komorny orchester.

Omé#ové kompozicie z poslednych sied-
mich storof{ si na programe festivalu
20, Musica Bayreuth”, ktor§ sa usku-

i totni v diioch 3.—1B6. méaja t. r. Diela

Machauta, Ockeghema, Bacha, Schuber-
ta, Liszta, Joliveta, Hindemitha, Stravin-
ského a Fleischera odzneji v podani zé-
padonemeckych, v¢chodonemeckfch a
inych poprednych sdlistov, zhorov a or-
chestrov.

VIII. medzin&rodnd klavirna sitai Ro-
berta Schumanna sa bude konat v diioch
5.—20. méja t. r. v Zwickaun.

Program tohtoro&n§ch zamockych kon-
certov vo Weilburgn ponifika niekolko
zriedkavo predvadzanfch diel. Na oivé-
racom koncerte 5. jina zazneji zhorové
diela L..Cherubiniho a A. Salieriho. Na
dal$ich koncertoch budi predvedené Vio-
lonelovy koncert L. Boccheriniho, Ho-
bojovy koncert F. Kraméfa, Concertine
pre sldtiky I. Stravinského a iné. Na 13.
jGna je naplinovang premiéra nedivno
ohjavenéha Dvojkoncertu od G. Ph. Te-
lemanna,

Na programe tohtorotného letného
operného festivalu vo Veronskej aréne
budi Verdiho diela Aida, Rigoletto a Na-
buceo. NavyZe sa znamy choreograf a
tane&nik Rudolf Nurejev predstavi v ti-
tulnej dlohe Minkusovho baletu Don
Quijote.

U¥ 27. konferencia spolotinosti Inter-
national Folk Music Council sa bude ko-
nat v diioch 25.—31. augusta t. r. v hlav-
nom meste Ju¥nej Korei Sounl. Konferen-
cia, ktord sa od r. 1948 konala vo vSet-
kych @astiach sveta, sa uskutoiinje od
roku 1967 v dvojroBnych intervaloch.

Druhd medzinarodna sitfa¥ sladikovych
kvartet uskutotni sa v dijoch 24.—29.
augusta t. r. na Vysokej hudobnej a di-
vadelnej 3kole v Hannoveri. Od r. 1982

mi sa tato satai konat kaZdy treti rok.

Hamburski Stdtna opera bode na bu-
dici rok hoslovat v ZSSR. V tase od
1.—12, jhna 1982 predstavi sa sibor
v Moskve ' s inscendciami Straussovej

e g

opery Zena bez tieiia, Wagnerovym Le- |
hengrinom a Mozartovou Carovnou flau-" |

ton.
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' Jubilanti

Snimka: M. Robinsonova

[ulius Gyermek

Jubilujici pdtdesiatnik Julius Gyermek
{18. 4. 1931, Dolné Hamre), reZisér ope-
ry SND, patri ku generdcii prvych slo-
venskych  profesiondlne vyskolenych
opernych reZisérov. Generadny druh K.
Cilllka, B. Kri¥ku a M. Fischera absol-
voval 3tddium opernej réZie na VSMU
v Bratislave (1958) u K. Jerneka, 0. Zit-
ka a M. Wasserbauera. Po rotnom sta-
fovan!{ v opere SND stdva sa od roku
1959 jej relisérom a v tejto umeletkej
funkcii jej zostal verny aZ do dnesnych
dnf. Okrahla pétdesiatka ho zastihuje
v situdcii, ked potet opernych premiér
v slovenskych divadlach sa ustdlil na
najniZSom moZnom ¢&isle (3—4 za sezo-
nu), ked okrem inscenovania jedného
cbligdtneho titulu na materskej scéne
je potrebné v zdujme vlastného neustr-
nutia hladat angaZmén aj v ingych di-
vadlach ¢i televizii. Pritom Gyermek za
22 rokov pOsobenia v SND dostatofne
pnielen naznadil, ale i presvedcéivo de-
mon3troval v ¢om a kde spotivaji jehe
najvidésie tvorivé moZnosti, ktora 3ty-
lova oblasf je mu najbliZsia, odkial moZ-
no ofakdvat najadekvéatnejsie umeleckeé
vysledky. Tridsiadka inscenovanych oper-
nych titulov na scéne SND ukézala, Ze
sti to predovietkym dva 3tylové okruhy,
v ktorych je Gyermek naozaj ,doma“
a kde prinos jeho réZii do slovenskej
opernej kultiry je nesporny a obzvlast
cenny. Prvou takouto Stylovou sférou
je opera 20. storofia vrdatane pdvodnej
slovenskej opernej tvorby. Pozoruhodni
sériu titulov z tejto oblasti reprezentu-
ji Egkov Revizor (1959), Ravelova Spa-
mielska hodinka (1961), Zenba B. Mar-

tinti  (1963), Brittenov Albert Herring
(1966) i Zobrdcka opera (1977), Benedo-

ve Cisarove nové Saty (1969), Urbanco-
va Pani dsvitu (1976) i Tanec nad pla-
tom (1979). Nie je bez zaujimavosti, Ze
vitsina tychto titulov sd komické ope-
ry, resp. tituly bliZiace.- sa k tomuto
opernému Zanru. Zmysel pre potreby
tohte Zdnru (evokécia komickosti a jej
iéinné zvyraznenie, minuci6zna realis-
tickda drobnokresba postdv spojend &as-
to s jemnym, ironickym alebo grotesk-
nym nddychom, vypointovanie vztahov
medzi postavami, déraz na vypracovanie
detailov atd.}.s tspechom demonstroval
najmy v spomenutych inscendcidch opier
Egka, Martint a Brittenovho Alberta Her-
ringa. Na osobité 3tylizaéno-inscenatné
schopnosti upozornil pri inscenécii mo-
dernej, antiiluzivnej Bene3ovej opery.

Giuseppe Verdi a jeho operné dielo
tvoria druhd vyraznu $tylova oblast, kto-
rej venuje Gyermek sistavne pozornost.
Po&ntc Trubaddrom (1963) a nasleduji-
cim Maskarnym plesom (1964) poloZil
zéklady nového, moderného verdiovské-
ho inscenaéného 3tylu na scéne SND.
Je charakteristicky uplatiiovanim princi-
pu svetelného divadla, ktorym vytvara
plny priestor sélistovi (zboru), jeho spe-
vackemu prejavu, na ktorom buduje dra-
maticky udinok. Citlivo ho zndsobuje
starostlivgm, vkusnym aranZmén a efekt-
nosfou vypravy, menovite vytvarne pre-
bohatymi kostymami. Na tomto insce-
na¢nom principe sa zaloZené jeho dal-
§ie  verdiovské inscendcie: Nabucco
(1968), Macbeth [1968), Rigoletto (1970}
a Simon Boccanegra (3D Kosice, 1975).
Medzi tymito dvoma 3tylovymi pOlmi
osciluje na palete doterajSich Gyerme-
kovych ré#if cely rad daldich titulov
inej 3tylovej proveniencie uvedenych raz
s vAdiim, inokedy s men3im dspechom.
Pripometfime z nich aspoii Flotowovu
Martu [1964), Halévyho Zidovku (1965},
Wagnerovho Rienziho (1967), Beethove-
novho Fidelia (1970), Mozartovu Figaro-
vu svadbu (1971), Donizettiho Dona Pas-
guala (1973) a Luciu di Lammermoor
(1979).

Inou tvorivou sférou, v ktorej sa Gyer-
mek vyrazne prejavil je tvorba libriet.
Napisal libretd k Urbancovym operdm
Pani udsvitu (podla rovnomennej Caso-
nove] hry) a Tanec nad platom (pedla
rovnomennej Zvonovej hry), ktoré sdm
aj v SND nastudoval a libreto k Urban-
covmu doposial nepredvedenému baletu
Rieka. V nich pozoruhodne ziiro&il svoje
vzdelanie, dramaturgické schopnosti,
dramaticky cit. S touto &innostou uzko
stvisi i Gyermekova prekladatelskd &in-
nosf. Jazykové znalosti umoZnili mu pre-
loZit operné libreta z rudtiny, francaz-
stiny i angli¢tiny.

Hoci jubilantova ¢&innost je nemald
(televizne inscendcie tu ani nespomfna-
me) a dosiahnuté vysledky viac neZ so-
lidne a perspektivne, jednako sa len na-
zddvame, e vrcholné Gyermekove tvori-
vé Ciny sd este len pred nami. Su vSak
podmienené dostatkom prileZitosti, moZ-
nostou k d¢astej¥ej umeleckej sebareali-
zdcii. KieZ by tych prileZitosti bholo v
budicnosti viac, neZ v poslednom obdo-
bil —AG—

Tatiana Kresakdv{l

Vy¢znamného Zivotného jubilea [27. IV.
1981) sa doZiva znama koncertnd spe-
vitka Tatiana Kresdkova. Patri k tym
umelcom, ktori sa narodili v znamen!

svojho talentu ako daru, ku ktorému sa

nemuseli ani s velkou ndmahou dopra-
covat.

Roddtka z Novych Zamkov Studovala
spev u prof. Anny Korinskej na Kon-
zervatériu v Bratislave [(1952) a u tej
istej profesorky neskdr na VSMU, kde
absolvovala roku 1966, V sezbne 1952-53
posobila ako s6listka opery SND v Bra-
tislave, v daliich $tyroch sezénach (1953-
57] bola soOlistkou Vojenského umelec-
kého saboru kpt. . Ndlepku v Bratisla-
ve. Od roku 1960 posobi aZ doteraz
ako hlasovy pedagdg na Katedre hudob-
nej vychovy Pedagogickej fakulty UK v
Trnave.

U%Z pocas pOsobenia vo VUSe a ne-
skor pedagogického pbsobenia v Trna-
ve zadala vyvijat bohata koncertnu &in-
nost a realizovala mnohé nahrdvky v
Ceskoslovenskom rozhlase.

V pitdesiatych rokoch sa s uspechom
zitastnila na viacerych medzinarodnych
sitaZiach ako napr. Festivalov mladeZe
v Rumunsku, Polsku, Rakdsku, v r. 1956
tieZ na spevdckej sutaZi v holandskom
Herzogenborgu.

Ako solistka tasto vystupovala so Slo-
vetskou filharmo6niou pri prednese vel-
kf¢h kantdtovych, oratoridlnych a sym-
fonicko-vokdlnych diel (Mozart: Riek-
vigm, Haydn: Stvaro roénfych obdobi).
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Patri k tym na3im koncertnym umelcom,
ktori sa vyznamnou mierou podiefali na
uvadzani povodnej slovenskej piesiiove]j
tvorby. Premiérovo nastudovala a 50 Slo-
venskou filharméniou uviedla Holoubkov
piesfiovy cyklus K Iudu! na text P. O.
Hviezdoslava, spievala Suchoiiov cyklus
Nox et solitudo, na PraZskej jari uvied-
la 5 piesn{ B. Urbanca, bola interpret-
kou s6lového soprdanového partu Zimme-
rovej 1V. symfbnie, ktord zaznela za jej
spoluadinkovania aj v Prahe. Z inona-
rodnej tvorby si pozornost zasluhuje
aspoji naStudovanie  Sostakoviovych
Hebrejskych mel6dil. Okrem vystipeni
na domdcich koncertnych poédiach pred-
stavila sa tieZ posluchdZom v Bulharsku
(1956, 1966}, Madarsku (1855), Polsku
(1956) a NDR (1958).

Umelecky prejav Tatiany Kresakovej
mozno charakterizovat ako muzikdlne a
vyrazovo vyzrety, citlivy interpretatny
pristup k skladbdm najroznejsich 3t§-
lov a charakterov. Lahkost s akou do-
kazala zvlddnut aj najndrofnejdie vo-
kalne party s umeleckym nadhladom a
technickou suverenitou, davaji Tatiane
Kresdkovej punc vyznamnej koncertnej
spevacky.

Aj ked v poslednom &ase sa T. Kre-
sdkovg venovala vyhradne pedagogickej
tinnosti, pri jej jubileu vyslovujeme Ze-
lanie, aby sme sa mohli opitovne a tas-
tejdie stretndt s jej umenim na koncert-
nych po6diach, v rozhlase i televizii.

JAN ALBRECHT

Za zasliZilym umelcom

Dnia 25. marca t. r. nas
ndhle a celkom neCakane

opustil zasldZily umelec
Vojtech Gabriel, dlhorot-
ny koncertny majster Slo-
venskej filharménie. Vie-
stranny hudobnik, idedl-

“ ne napliiujici svoju ve-

diicu funkciu v orchestri,
Ktoru gzastaval prakticky
takmer od zaciatku exis-
tencie Slovenskej filhar-
monie, zanechal po sebe
v slovenskom hudobnom
Zivote mimoriadne hlbo-
kd a plodni brdazdu. Ako
umelec i &lovek sa tesil
nenarugitelnej  autorite
svojich kolegov a bol
vZdy spolahlivym a na-
najvgd muzikdlnym part-
nerom domdcich i hostu-
jiicich dirigentov. Bohaté
skisenosti uplatiioval pri
osmykovdgvan{ partov, pri
predohrdvani obtaZnych
interpretaéng¢ch miest, pri
riefen{ najroznejSich 5ty-
lovgch otdzok. Mal pozo-
ruhodné vedomosti-aj o
problematike hry na dy-
chovych nastrojoch, &im
si ziskal dctu u vietkych
nastrojovych skupin Slo-

VOJTECHOM GABRI

Snimka: E. Remp

venskej filharmonie. Spo-
luprdacu s nim ocefovali
mnohi domdci i zahranié-
ni dirigenti, najmi pre
jeho pohotovost a schop-
nost strhndt kolektiv a
viest jednotne sldatikovi
skupinu, KaZdy, kto sa s
nim stretol, musel obdi-
vovat jeho Siroky rozhlad
po hudobnej literatdre a
obzvlait velka znalost
symfonickej tvorby. Ume-
leckd ¢innost Vojtecha
Gabriela sa ale neobme-

dzila iba na préacu v Slo-.

venskej filharmonii: po u-
konéeni Stadia huslovej
hry [predtym 3tudoval
hru na tribke) na Hu-
dobnej a  dramatickej
akadémii v Bratislave pé-
sobil najprv v orchestri
kodickej opery, neskor
presiel do ‘Symfonického
orchestra bratislavského
rozhlasu, kde sa Gspe$ne
uplatijoval aj ako diri-
gent; v tejto umeleckej
funkcii sa neraz zjavil aj
za dirigentskym pultom
Slovenskej filharménie v
ramci prileZitostnych ci
abonentn¢ch koncertov,

ELOM

pricom sme si zvlast va-
Zili jeho mimoriadne na-
danie pre interpretatné
stvarnenie hudby oblasti
klasickej operety alebo
populdrnej symfonickej
tvorby. Tento svoj talent
uplatiioval aj ako dlho-
roény dirigent piestan-
ského kiipelného orches-
tra. Prisna pracovna dis-
ciplina umoZnila V. Gab-
rielovi, aby takmer dva-
dsat rokov (1954-73) za-
staval aj funkciu exter-
ného koncertného maj-
stra v orchestri opery
SND v Bratislave a aby
nezanedbal ani svoju sb-
listickd ¢innost: so Slo-
venskou filharmo6niou
predniesol huslové kon-
certy J. Zimmera, A. Vi-
valdiho, P. Vranického,
M. Karlowicza, M. Brucha
a M. Vileca. V¢podet &in-
nosti Vojtecha Gabriela
by ale nebol Gplny, keby
sme nespomenuli jeho
¢lenstvo v rodznych ko-
mornych  siboroch, 2
ktorych najvyznamnejSie
je azda miesto priméria

v prvom Slovenskom
kvartete (do roku 18589)
a miesto konceriného

majstra v Bratislavskom
komornom zdruZeni, ako
aj jeho pedagogicki ¢&in-
nost na bratislavskid kon-
zervatoriu.

Hudobnik celou svojou
bytostou, umelec, ktoré-
mu v prvom rade vidy
i$lo o kvalitu préace a u-
meleckého vykonu, vo
svojej umeleckej nekom-
promisnosti bol vzorom
vietkym svojim kolegom.
Spolotnost ocenila jeho
mnohostrannt aktivitu
radom vyznamenani: Ce-

na mesta Bratislavy
(1948), Za vynikajtcu
prdcu (1965), ZasliZily

umelec (1969), ZasluZily
¢len SF a Cestné uznanie
za rozvoj slovenskej hu-
dobnej kultdry (1989).

Cest jeho pamiatkel

-la-

Sesfty¥diiavy

tinii, P. I

1978.

Konkurz

sov operného zhoru,

CESKA FILHARMONIA podnik-
la v difoch 7. 3. — 19. 4. t. r.
umelecky zdjazd
do USA a Kanady. Pod taktov-
kami ndr. umelca V. Neumanna
a zasl. umelea Z. Kod¥lera vy-
stipila na 33 koncertoch v 28
mestach, V koncertnom progra-
me zazneli diela B. Smetanu,
A. Dvoféka, L. Janstka, B, Mar-
Cajkovského a D.
Sostakovita. Vyvrcholenim tur-
né holo vystdpenie v zxnimej
Carnegia Hall v New Yorku,
kde sa s naf¥im orchestrom
predstavil aj kanadsky klaviris-
ta A. Laplante, lauredt Cajkov-
ského sitate v Moskve v roka

Riaditel Slovenského né#rod-
ného divadla v Bratislave vypi-
suje konkurz na ohsadenia
voIn¥ch miest do vietkfch hla-

Zaujemci — absolventi VSMU,
konzervatoria alebo inej hudob-
nej &koly sa pisomne prihléstie

na Umeleckej sprave opery
SND, 891 38 Bratislava, Gorkého
& 2. Vekovd hranica 35 rokov.
Konkurz sa koné diia 15. 6. 1381
0 12. h v Bratislave, Gorkého 4.
Cestovyné hradime len prijatym

uchddzatom,

Profesorke bratislavského konzervatoria Ide
Cerneckej bol k tohtorotnému Diiu utitelov
udeleny titul ZasliZila utitelka. Patri k vrchol-
nym zjavom safasnej slovenskej vokidlnej pe-

dagogiky, vyspestovala si vlastny vyndovaci
systém a dosiahla rad vyznamnych pedagogic-
kych dspechov.
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Na néviteve v Detskom meste

Hudba medzi detmi

Aredl Detského mestetka v Zlatoveiach

Detské mesietko Trendin-Zla-
tovce predstavuje komplexné
sariadenie pre dlhodoba sta-

rostlivost o opustené deti. Vy-

e 200 deti v 17 vychovnych
bunkéch naslo od roku 1874 no-
vy domov. V 18-triednej zaklad-
nej fkole, materskej skole, te-
locvitni, krytej plavdrni, v pek-
nych jednoposchodovfeh do-
moch, v ktorfch Zije 10—13 de-
ti spolu s vychovdvatelsko-man-
Zelskou dvojicou dostévaji de-
ti vietko to, fo im nedali &i
nemohli dat vlastni roditia,
Prekrdsna myé#lienka, ktord sa
stala skutoénoston, ktorej prvé
plody sa u¥ ukdzali. Deti dostd-
vaji pre svoj zdravy citovy i
roxumovy vivoj prakticky vset-
ko. Projekt dbsledne premysle-
n¥, ndjde sa viak v fiom pries-
tor pre iniciativa zvonka, z4-
ujem o tieto deti, o dalfie pod-
chytenie nejedného talentu, do-
pinenie $kolského wzdelavania.
Hudobné informatné stredisko
Slovenského hndobnéhe fondm
je indtitficiou, kiord si vybude-
vala stdly kontakt s Detskym
mestedkom.

Ako sa zrodila tdto mySlien-
ka a ake sa stile realizuje sme
sa op¥iali pracovnika HIS SHF
Juraja Hatrika,

-~ Na¥e pracovisko navStivili
jedného dita zamestnanci z Det-
ského mestetka s prosbou, Ze
deti by potrebovali spestrif hu-
dobnid vychovu. Prisli sa pora-
dif, ¢i a ako by sme im mohli
pomdoct, Pracovnici HIS SHF sa
rozhodli, ¢ do Detského mes-
tetka zdjdu. Prvy kontakt bol
improvizovany. Pohovorili sme
si s utitelmi, popytali sme sa,
o ¢o by mali deti hlavne zdu-
jem. ManZ¥elska dvojica uditelov
BakoSovcov sa celej akcie uja-
la, pomohla nam zorientovat sa,
no sicasne mala aj strach, Ze
t4dto akcia ako mnohé iné, kto-
ré Detské mestedko u¥ za¥i-

lo, bude jednorazova {Co je po-
dfa miia este horSie ako vbbec
nijaka, ved deti len naldkame
na ,,8okolddu”, a potom ju zZno-
va skryjeme). Vtedy sme si za-
umienili, Ze nesmie ist o ne-
stdly kontakt, Ze na8a in3tita-
cia a ja s4dm sa budeme do Det-
ského mestecka vracat. Deti
nam pisali, ¢i zase prideme. Z
nasho predsavzatia zotrvat v
nacatej veci a z iniciativy Zla-
toviec sa vytvoril trvaly kon-
takt.

Ako ste organizovali, progra-
movo napiiali stretnutia s det-
mi?

— Cela koncepcia sa vytvéra-
la postupnym overovanim. Zo-
hladiiovali sme zaujmy deti so
zdujmami nasej institdcie pro-
pagatného charakteru — hra-
vym momentom oboznamovat
deti so slovenskou hudbou. Vy-
tvarili sa postupne tri typy kon-
taktov. Je to stretnutie s ume-
leckou osobnostou — v Det-
skom mesteCku boli napriklad
Krista Bendovéd, Tibor Andra%o-
van (na Zelanie deti dokonca
dvakrat), Ilja Zeljenka, Juraj
Bene¥, Milan Novak s  celou
svojou muzikantskou rodinou
(bolo to jedno z najvydarenej-
sich podujati). Stretnutie s ne-
jakym indtrumentalistom sidas-
ne spdjame s oboznamovanim
sa 8 hudobnymi ndstrojmi -—
dieta si potrebuje na hudobny
nastroj doslova siahnuf. Akési
koncerty spojené s hovorenym
slovom tu uskuto&nili Dychové
kvinteto, Musica aeterna, Peter
Michalica a Elena Michalicova,
Rajmund Kékoni, gitarista Vla-
dimir Men3ik, Juraj Martvoj a
Eva Fischerova-Martvoriovd, An-
drea Sestdkovd, naposledy to
bola Eva Kristinovd a Klédra
Havlikovd. Mali sme aj akcie,
kedy do Zlatoviec prisiel vy-
tvarnik, hovorilo sa o hudob-
nych motivoch vo vytvarnom u-

meni, deti vytvarne realizovali
itudobny podnet, skladal som s
detmi pesni¢ky na Iudovil poé-
ziu i na ich vlastné texty, hra-
i1 sme sa s Orffovymi néstroj-
mi.

Ako tasto byvaji tieto podu-
jatia?

-— Je to pribliZne v mesat-
nych intervaloch.

S akou velkon skupinou deti
pracujete?

— Niektoré akcie sii pre vac-
i podet deti, okolo 150, no
vitsinou pracujeme v hudob-
nom kabinete so skupinou 20—
30 deti od 8—10 rokov vybra-
tych utitelmi ZDS. Takto sa tie-
to deti s nami v kontakte aZ do
ukondenia ZD3. Prdve tohto ro-
ku sme zatali akysi novy cyk-
lus, lebo deti, s ktorymi sme
pred 3tyrmi rokmi zaéinali, si
uZ na strednych &i uétiovskych
skolach.

Pri prici s t¥mito detmi ci-
tite nejakd odli¥nost od infch
deti ich veku?

— Formuloval by som to asi
takto: V KkraZku si zlatovské
deti vnimavejSie a vdacnejsie,
si mimoriadne koncentrované,
je to pre nich jednoducho uda-
lost. Treba si uvedomit, Ze tie-
to deti maji organizovand nie-
len prdacu, povinnosti, ale aj od-
dych, ich wvolny &as je mode-
lovany. Vda&né si teda za pri-
leZitost, ktora vybocCuje z uni-
formity, priCom st mimoriadne
senzitivne, dZasne si pamétaja,
o ¢om sme pri predchadzajd-
com stretnuti hovorili, €o ich
zaujalo. Vzhladom k tomu, Ze
ide o deti, z ktorych mnohé pri-
chadzaju z rozvréatenych rodin,
kultirne zazemie, dost beZné
pri ich vrstovnikoch, niekedy
chyba.

Méte pocit, ¥e sa ovocie va-
sej prdce u¥ ukizalo?

— SnaZime sa nadv#zovaf na
utebné osnovy a tedilo nds, Ze
u&itelky hudobnej vychovy zba-
dali u deti v#&3{ zdujem i 3irsi
rozhlad. No nielen vo vedomos-
tiach, zrejme je evidentné, Ze
sa ndmaha i radostna prdca s
defmi oplatila. Chceli sme po-
moct defom, ktoré to vlastne
najviac potrebujd a ten eticky
moment pomodct v Starte do Zi-
vota bol rovnocenny s momen-
tom vychovno-vzdelavacim. Vi-
diet rozZiarené, dychtivé det-
ské tvare, ktoré sa tesia omno-
ho viac ako iné deti, Ze opit
prisiel k nim ujo, ktory hovort
o tajomstvdch hudby, ukazuje,
hrd, predvadza nové zaujimavé
veci, zaujimavych ludi — je
krdsny pocit. SnaZim sa byt
osobnou t&astou tou stmeluji-
cou osobou celej, myslim si,
ozaj dobrej myslienky.

Tieto va¥e slov& sa prislubom
i do budficnosti...

— Velmi si vaZim achotu ve-
denia Slovenského hudobného
fondu, ktoré nadm vychadza v

Skladatel Juraj Hatrik nadviézuje hudobné kontakty s mladimi

posluché&mi.

Zasli¥ilé umelkyne K. Havlikova (klavir) a E. Kristlnqu (raci-

: .

técia) pri svojom vystipeni v Zlatoveiach.

Vdatné mladé xlatovecké anditérinm...

ustrety, podporuje od zagiatku
tieto akcie. Napriklad vyrobny
fisek SHF, ktory je brigddou so-
cialistickej prédce, daroval de-
fom gitaru. Zo strany Detské-
ho mestetka méme tieZ plné
pochopenie, ¢ uZ to je osobou
riaditela s. Chovanca ¢&i dalSich
utitelov, hlavne manZelov Ba-
kosovcov. Toto zdzemie, spoje-
né s nasou aktiviton, uvedomo-

sSnimky: R, Polék

vanim si, Ye pomédhame dobrej
veci, pomdhame spoloénostl
znésobit vklad, ktory do pro-
jektu Detského mestetka dala,
je zarukou, ¥e v praci budeme
pokraovat rovnako radi, rov-
nako dbsledne a pravidelne ako
sa nam to darilo doteraz. A ver-
te mi, citim sa medzi tymito
,mojimi* detmi velmi dobre.
VIERA LIPPOLDOVA

Tyiden novej ceskej
hudobnej tvorby ’'81

(Dokondenie z 1. str.}

ného}: v tasti verbdlnych ud-
kazov skladatelov na margo
komporzicii  najfrekventovanej-
Sou formuldciou je ,snaha po
zrozumitel'nosti, zdielnosti, ko-
munikativnosti . ..* Porovndva-
jic paralelne s hudobnou vy-
povedou, velakrdt sa pripliet-
la otdzka: nie je tdto formul-
ka snahou po zlahleni, skrgva:
nie sa len za slovné airibity?
Myslim, fe niet autora, ktory
by odmietal prihovdral sa po-
sluchdéovi, byt komunikativ-
nym*“. Azda len hranice tejto
kategdrie st chdpané pod roz-
litnou optikou . ..

Vaokédlnu hudbu na TyZdni re-
prezentovali tri skladby zboro-
vé a jedna pre komorné obh-
sadenie, Koncert, na ktorom od-
zneli, nepatril k uspokojivym
zaZitkom. V zborovych kompo-
zicidch origindlnejsi prinos ex-
ponoval v zmysle svojho kom-
pozitného kréda iba Ctirad Ko-
houtek (eyklus muiskfch zho-
rov Cesty k zit¥kn). Pavel Co-
tek (Pam@t] a Zdendgk Lukas
{Podej mi ruku) zotrvali na po-

li overenych spOsobov v trakto-
vani hutnych, nespriezraéne-
nych postupov v rdmci zborovej
sadzby. I vyber textov velakrat
ostava stranou od moZnosti a
postuldtov hudobnych pendan-
tov — zamer pretimoéenia vaZ-
nych a apelativnych idei v ko-
netnom dosledku preto vyznie-
va dost nepresvedCivo a plo-
cho. Jedinou komornou vokél-
nou skladbou bola kantata Z
majového dennika od VAclava
Felixa s obsadenim soprdn, kla-
vir, bicie. Autor tu siahol k zhu-
dobneniu autentického textu —
zapiskov ]. Vrchotovej-Patovej,
datovanf¥ch z méja 1945, ktora
tieZ interpretalne  stvdrnila
soprdnovy solovy part. V hu-
dobnej literatire {i naZej) po-
zndme viacero kvalitnych skla-
dieb, ktoré spracavaji auten-
tickd predlohu. Felixova sklad-
ba sa k nim vSak neradi. Epic-
ka rozpréavacia nestirodost slo-
vesnej zloZky zachddzajica do
prikrej detailnej popisnosti, nle
je ani hudobnou liniou povy3e-
na do celku, ktory by manifes-
toval hodnoty suCasne chdpané-
ho angaZovaného umenia.

Komorné koncerty priniesli
dovedna 17 noviniek. Na tomto
poli pdsobnosti boli i tento-
raz autori zretelnej$i, jedno-
znatnejs{ v zamerovych rovi-
nach, ale i roznorodej$i v kom-
pozitngch smerovaniach a za-
cieleniach.

S6lové nastroje, ich zvukovo
farebnd podstata, dispozicie a
ambicie v¢razovych $kél st neu-
stdle centrom pozornosti viace-
rych autorov. Ive Bldha v in-
tencidch  svojho  komorného
myslenia obrétil pozornost ten-
toraz na organ. Jeho Hymnus,
koncentrovarde a u&inne vybu-
dovany, zaujal pddnym myslien-
kovym priepikom. Petrovi Ebe-
novi, autorovi origindlnej in-
vencie a kultivovanej dikcie, bo-
la vychodiskom pre rapsodické
variacie urcené soOlovej gitare
stredoveks milostnd pieseii Dre-
vo se listem odiva. Pod titu-
lom Tabulatura nova sme po-
¢uli vytaZend, apartnd hudbu,
vo vyrazovych odtiefioch hierar-
chizovani, poeticky krehkd.
Klavir sa stal traktujacim pro-
strednikom mySlienok a kom-
poziénych pohladov Viktora Ka-
labisa — skomponoval v me-
dziach brilantnej profesionélnej
Stylizdcie Tri polky. Pri potd-
vani Fantazie- pre dva Kklaviry
Ilju Hurnika sa nevdojak poni-
ka anal6gia s literdrnou 35tylis-
tikou autorovych pbvabnych a

aGsmevnych poviedok, pribehov,
rozprdavani, V kaleidoskopickom
odvijani motivov a situdcii Hur-
nik instrumentdlne ,fantaziru-
jic* nachadza pravi mieru pre
G¢inok v brisknej pointe. Na
hladine ,neprovokujicich“ au-
torskych podinov ostali sklad-
by Jifihe Vélka [nie prili§ ob-
sahovo zainteresovand Koncer-
tantnd meditécia pre klarinet,
husle, violu a violontelo), Pavla
Jekdbka (in3truktivne vyznieva-
jica Sonatina pre dvojo husli
a klavir), ale i technologicky
uvéaZené a vyvdZené kompozicie:
od Jifiho Dvoratka (efektnd a
nastrojovo koncipovanad Sonéta
pre akordedn), Oldficha Seme-
raka (Trialogy pre flauntu, vio-
lu a klavir), Petra Fialu (Ly-
rické dialégy pre dve gitary)
i Miroslava Pelikdna {Pezzi bre-
vi pre klavir). Ambicie indi-
vidualizovane rozvedeného pro-
jektu prezentoval mlady autor
Vojtéch Moj#i§ v sextete , Den-
nik“ pre dva klarinety, dva
trombény a dva tympény —
snaZil sa o experimentdlnu to-
talizdciu v pradive mikroele-
mentadrnych Struktir. Usille po
syntéze kompozi¢nych prvkov
odlidnej proveniencie uZ nie-
kolko rokov je ustrednym mo-
tivom v tvorbe Alexeja Frieda.
Kvinteto ,Zo ¥ivota hmyzu“ pre
flantu, husle, violu, violonéelo
a klavir ond mozaiku nezlaéi-

lo do jednoliatej, vyvaZene syn-
tentizujicej refi. Oblast sl&&i-
kovo-kvartetovej literatdry
(azda i vzhladom k tradicii,
ale i atraktivnosti moZnosti) sd
u teskych skladatelov te$i neu-
stdlej pozornosti. Do tohtoroé-
nej prehliadky prispeli svojimi
novymi opusmi traja autori. Jin-
d¥ich Feld vgybornou, nosnou
hudbou, ktora v procesoch tdel-
ne sumarizuje a konfrontuje %-
votnost stdasngch technickych
prostriedkov (vari len s malou
vyhradou k formovej proport-
nosti) svojho, v poradi 5. kvar-
teta. TraditnejSie chdpané rie-
Senia sti skladobnou doménou
seriézneho, muzikiineho 4
kvarteta  Otomara Kvicha,
Zvlastne pristavenie si zasluhu-
je kvarteto Notokruh Ivana Kur- |
za. Autor na eSte nie dlhej ces-
te za profesiondlnou hudbou
cielavedome usmeriiuje a for-

svieZich , pravdovravnych® kom-
pozicii. Notokruh, ktory vznikel
pod impulzom inSpirdcie vytvar

nych realizacii litovského mi
liara i hudobnika M. K. Ciurli
nisa hovori hudbou inven¢&
naplnenou, kompozitne v:Iﬁv'tr
ne zharmonizovanou, nfmaj',j
svieZou vo svojej neokdza-
dprimnosti a spontdnnosti.
L. SUSTYKEVICO'

muje svoj talent do mimoriadne H{
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